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Apresentacao

O fasciculo de textos relativos a série Turma da Biblioteca é o terceiro de um conjunto de
publicacdes referentes as producdes televisivas da MultiRio voltadas ao atendimento de
alunos e professores em sala de aula.

A série, dirigida as turmas do 32 ao 52 anos, é composta de dez programas gque narram as
aventuras das irmas Geysa, de 11 anos, e Jéssica, de 7, na companhia dos amigos Maiquel,
de 8, e Emerson, de 10, tendo como cenario a biblioteca da escola em que estudam.

Os textos ora apresentados fundamentam e orientam a aprendizagem da Lingua Portuguesa
para que o aluno amplie sua capacidade de expressao oral, de leitura e de producao de
textos. Na publicacdo, encontram-se, ainda, sugestdes de atividades que, certamente, con-
tribuirdo para tornar cada aula mais dinamica e enriquecedora.

Os contelidos de apoio oferecidos no fasciculo Turma da Biblioteca possibilitam ao profes-
sor orientar seus alunos a refletirem sobre os textos que leem, escrevem, falam ou ouvem
e, a partir dai, ressignificarem seu aprendizado.

AN

Claudia Costin
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Prefacio

A série Turma da Biblioteca, segundo a professora e consultora Adriana Guedes, “nao traz
conte(idos prontos e acabados para uma simples complementa¢dao das aulas de Lingua
Portuguesa, mas demonstra, por meio dos personagens e de suas diferentes histérias de
vida, como a lingua atua a partir das experiéncias individuais”.

0 enfoque textual, semantico e discursivo proposto no argumento da série diz respeito a
uma abordagem do Portugués voltada para a producdo de textos coerentes e coesos e para
questdes que envolvem a dimensao social da linguagem.

Nesse contexto, Turma da Biblioteca descreve o que acontece quando quatro alunos,
de diferentes séries, encontram um bal misterioso na biblioteca da escola. Dentro dele,
cartas, poemas e fotos aticam a curiosidade dos personagens sobre o dono do bad e sua
histéria. Sempre que voltam a biblioteca, descobrem novidades no bal que dao origem a
especulacdes, deducdes, questionamentos e ao interesse de aprender mais e mais sobre
a Lingua Portuguesa.

A série Turma da Biblioteca torna-se, assim, um instrumento importante para que o pro-
fessor estimule seus alunos a desenvolverem e a aperfeicoarem, com autonomia, o uso da
lingua ao longo do Ensino Fundamental. Para isso, trabalha:

e Praticas de oralidade e de letramento, de forma integrada, levando o aluno a identificar as
relacdes de dependéncia, independéncia e interdependéncia entre oralidade e escrita;

e Leituras de textos de diferentes tipos e géneros e com diferentes fun¢des; elaboragao de
textos de diferentes tipos e géneros para diferentes interlocutores, em diferentes situa-
¢oes e condi¢cdes de producdo;

e Apropriagao e variacao vocabular por meio da descoberta de aspectos da formacao de
palavras, de figuras de linguagem, dos estrangeirismos, da construcdo de sentidos a partir
de recursos graficos, das repeticdes estilisticas, entre outros itens que ajudam a ampliar
o repert6rio léxico;

e Diferentes géneros textuais e tipos de textos, como anincios publicitarios, cartas pes-
soais, noticias, poemas, contos, histérias em quadrinhos, narrativas de viagem, receitas,
verbetes de enciclopédias, letras de mdsicas, artigos opinativos, entre outros;

® Apreensdo do tema e da estrutura global do texto; levantamento de hipéteses; relacdes
de causa e consequéncia, de temporalidade e de espacialidade; sintese; generalizacao;
relacdes entre forma e conteddo;



e Objetivos especificos da atividade de escrever ligados a fun¢ao da escrita, ao género
do texto, as metas da producdo, aos interlocutores almejados, a utilizacao de recursos
linguisticos e discursivos, que confiram coesao, unidade, coeréncia, clareza e concisao
ao material produzido;

e Sinais de pontuacao e sua importancia na construcdao do texto e no seu entendimento.
Também é proposta uma reflexao sobre os usos da lingua portuguesa, suas inten¢des e
sua funcionalidade;

e Prondncia correta; tonicidade; regras de acentuacdo grafica; classificacao das palavras de
acordo com a silaba tdnica; construcao individual e coletiva do conhecimento gramatical,
a partir da observacgao, em textos reais, de determinados fenémenos da Gramatica;

e Ortografia, com o emprego de rou rr, jou g, s ou z, x ou ch, levando o aluno a descobrir
0 uso da escrita com as palavras corretas como forma de comunica¢ao, de interlocugao
e de imprimir uma funcdo social a essa escrita. Incentivo a utilizacao do dicionario para
tirar ddvidas;

e Passado, presente e futuro. Pensar o tempo na escrita, suas variagdes; ressignificar os
aspectos gramaticais das flexdes verbais em uma dimensao mais reflexiva, associada a
construcdo do pensamento dos alunos e a pratica da escrita. Pensar o tempo verbal como
fundamentacao do texto, construcao da frase e base de sua significacao;

e Literatura infantil: contos de fadas, mitologias, historias de cavaleiros de capa e espada,
marinheiros e naufragos, detetives mirins; a narrativa e a poesia que se dividem, funda-
mentalmente, entre o bem e o mal. Os recursos para se fazer uma boa leitura; entrevistas
com escritores sobre a importancia da criacao na infancia;

e Pesquisa em bibliotecas, jornais, revistas e na internet, com objetividade e seguranca;
como organizar a pesquisa; uma orientac¢ao inicial dos sumarios, dos icones do computa-
dor e dos registros que devem ser feitos e somados as conclusoes dos trabalhos.

Cleide Ramos
Presidente da MultiRio
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0 bald misterioso

Apropriacao e variacao vocabular
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Um texto literario ou uma consulta ao dicio-
nario sao maneiras validas de lidar com a
lingua — que tem numerosas formas de ser
usada. Neste capitulo, vamos promover um
estudo da linguagem do texto por meio da
exploragao de aspectos como: as especifi-
cidades do uso da lingua ou da variedade
linguistica, de acordo com o género e com
os interlocutores envolvidos; os sentidos de
certos vocabulos; as expressodes e as constru-
¢oes da lingua; as ambiguidades; as figuras
de linguagem; os aspectos da formacao de
palavras; os valores semanticos dos diminu-
tivos; o uso enfatico de palavras e expres-
soes; 0s estrangeirismos; o resultado seman-
tico-estilistico de certas técnicas narrativas; a
construcao de sentidos a partir de recursos
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graficos; as repeticdes estilisticas; os recur-
sos expressivos do texto; as marcas de pes-
soalidade e de impessoalidade do discurso.

Conceitos-chave

Vocabhulario

E o conjunto de palavras que conhecemos,
somos capazes de compreender e utilizar na
formacao de frases.

Léxico
Poderia ser definido como o acervo de pa-

lavras de um determinado idioma que as
pessoas tém a sua disposicao para expres-

Alberto Jacob Filho
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sar-se, oralmente ou por escrito. O léxico
de um idioma é composto de palavras que
podem ser agrupadas em classes, conforme
prescreve a Gramatica desse idioma. Ha tipos
de vocabulos que existem em praticamente
todos os idiomas, como os substantivos, os
adjetivos e os verbos. Uma parte do |éxico do
idioma pode ser encontrada em dicionéarios
de diversos tamanhos. Quanto maior, maior
0 conjunto de palavras e definicbes que
poderao ser contempladas com um espaco
naquela obra.

Morfologia

Pa

Em Linguistica, morfologia é o estudo da
estrutura, da formacao e da classificacao
das palavras. Sua peculiaridade é estu-
dar as palavras olhando-as isoladamente
e ndao como componentes de uma frase ou

de um periodo.

e

A morfologia esta agrupada em dez
classes, denominadas classes de pala-
vras ou classes gramaticais. Sao elas:
substantivo, artigo, adjetivo, numeral,
pronome, verbo, advérbio, preposicao,
conjuncao e interjeicao.

Metas educacionais

E preciso prever a necessidade de interven-
¢oes especificas que ajudem os alunos a
desenvolver melhor e mais rapidamente as
capacidades e as habilidades envolvidas na
leitura e na escrita. A parte mais importante
dessas intervengdes deve ser voltada a facili-
tar o acesso a compreensao global de todos
os tipos de texto. O estudo do vocabulério
inclui-se ai, como parcela fundamental no
processo de apropriacao, de compreensdo e
de producao da lingua materna. Para tal tare-
fa, seguem-se estas intencoes:

® desenvolver o habito e as habilidades de
consulta a dicionarios;

e desenvolver as habilidades de reconhecer
a estrutura da palavra e de identificar os
processos de formacao de palavras, a fim
de aperfei¢oar a producdo e a recepgao de
textos orais e escritos;

e desenvolver a habilidade de determinar,
com precisao, o significado das palavras,
identificando, entre elas, semelhancas
(pela forma — homdnimos, homdgrafos,
polissemia; ou pela proximidade seman-
tica — palavras que pertencem ao mesmo
campo semantico); diferencas (matizes de
significacdo nas séries sinonimicas; varia-
¢Oes regionais ou sociais; sentido proprio
ou figurado; eufemismo); ou oposicdo (an-
ténimos), a fim de aperfeicoar a producao e
a recepcao de textos orais e escritos;

e levar o aluno ao conhecimento das fontes
do |éxico portugués.

Para usar em sala de aula

1) Brincar de dicionario. O professor ou um
dos alunos abre o dicionario, procura uma
palavra bem dificil ou pouco usada e verifi-
ca se alguém da turma a conhece. Anota seu
significado e pede que todos escrevam em
um pedacgo de papel um significado que eles
imaginam para a tal palavra. O professor ou
o aluno que a escolheu mistura todos os pa-
peizinhos, inclusive o correto, e |& para a tur-
ma. Todos, entao, tém que votar no signifi-
cado que julgam ser o do dicionario. Quem
acertar ganha ponto.

2) Fazer um glossario de girias e expres-
soes verbais utilizadas pelos alunos. Depois,
todos trocam entre si.

Alberto JE;ICOb Filho



Reproducdo

3) Ler os textos abaixo e contar o que enten-
deram. Quem acertar ganha ponto.

“Rio de Janeiro, 23 de novembro de 1940.
Para minha D. querida. Escrevo com minha
pena preferida e sobre o couro da cadeira.
O barulhinho monétono da chuva é musica
diaria que o carioca ouve, mas hoje a tem-
pestade me preocupa.” (...)

“A cabeca doeu-me o dia inteiro. E 0 meu
malandrinho que nao me escreve um nada?
Tenho uma fezinha que o correio, amanha,
vae-me trazer uma carta cheia de amor e sau-
dade. Enquanto isso, fico eu e a chuva neste

local mal-assombrado.”

Leitura de apoio
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Mania de Explicagdo,
de Adriana Falcdo.
Editora Salamandra.

“Solidao é uma ilha
com saudade de bar-
0.” A frase, recheada
de poesia, é uma das
muitas que Adriana
esculpiu com sensibi-
lidade nesse livro, que

ja se tornou um classico da literatura para as
criancas de todas as idades. O que quer dizer
“ainda”? E “apesar”? E “saudade”? E “antes”?
S6 conhece a resposta quem tem Mania de
Explicacdo, uma espécie de dicionario poé-

tico das coisas inexplicaveis. Aqui, aprende-

mos, por exemplo, que “sucesso é quando

mundo percebe”.

vocé faz o que sabe fazer, s6 que todo o

Reprodugao

—
Adrisna Faleso |

Pequeno  Diciondrio
de Palavras ao Vento,
de Adriana Falcao. Edi-
tora Planeta do Brasil.

A autora sempre re-
colheu palavras que
o vento lhe trazia. Na-
morou todas, brigou
com algumas, brincou
com outras, prendeu-
as. Nesse pequeno di-

cionario,elasoltatodasaspalavrasdiretoparaa

alma do leitor.

Reprodugao

O Livro das Palavras,
de Ricardo Azevedo.
Editora do Brasil.

As lembrancas iam
e vinham desencon-
tradas feito ondas
do mar. As palavras
do livro de histérias.
A espantosa diferenca

entre a palavra “arvo-

re” e uma arvore plantada no chdao. O meni-
no que usa o proprio corpo para conversar.
O homem que queria aprender a fazer par-
tos. O doido varrido. O velho caido na cur-
va da estrada. O amor do casal apaixonado.
Os dois velhinhos que descansam no caminho
da missa. O casal, cheio de filhos e de espe-
ran¢a, que queria mudar o mundo. A com-
plicada discussao do motorista com os guar-
das de transito e, agora, para piorar, aquele
estranho personagem afobado e gentil, que
simplesmente nao falava coisa com coisa.
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Bons amigos

Tipologia textual / criacao textual

Com o trabalho de leitura e producao de tex-
tos centrado nos géneros, tanto o ato de ler
quanto o de escrever sao dessacralizados
e democratizados: todos os alunos devem
aprender sobre todos os tipos de textos.
E possivel até que um aluno, ao se apropriar
dos procedimentos que envolvem a producao
da cronica, nao apresente tanta habilidade
quanto outro, mas ele podera, por exemplo,
compreender, interpretar e produzir textos pu-
blicitarios muito criativos ou ser um 6timo ar-
gumentador, em debates ou em textos escritos.
E importante que o aluno se identifique com a
sua forma de comunica¢ao em lingua materna.
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Conceitos-chave

Tipos textuais

Referem-se a estrutura composicional do
texto. Hoje, admitem-se cinco tipos textu-
ais: descricdao, narracao, dissertacao, expo-
sicao e injuncao. Os textos injuntivos sao
aqueles que indicam procedimentos a se-
rem realizados. Neles, as frases, geralmente,
estdao no modo imperativo. Bons exemplos
desse tipo de texto sao as receitas e 0s
manuais de instrucao.

Alberto Jacob Filho
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Generos textuais

Sao as diferentes formas de expressao tex-
tual. Nos estudos da Literatura, temos, por
exemplo, poesia, cronica, conto, prosa, etc.
Os géneros textuais englobam esses e todos
0s outros textos produzidos por usuarios
de uma lingua. Assim, ao lado da crbnica e
do conto, vamos também identificar a car-
ta pessoal, a conversa telefénica, o e-mail
e tantos outros géneros que circulam em
nossa sociedade. Piadas, an(ncios, poemas,
romances, cartas de leitor, noticias, biogra-
fias... Sao as situacdes que definem qual o
género a utilizar.

Em nosso dia a dia, nos deparamos
com tantas situagdes que, as vezes, fi-
camos em ddvida de como resolvé-las.

Aqui, algumas dicas:
e Saber chegar a um endereco
desconhecido.

Consultar o guia de ruas da nossa
cidade ou perguntar a alguém que
conhece o trajeto.

e £scolher um filme para assistir no
cinema.

Pesquisar no jornal ou pedir opiniao a

um amigo.

e Conversar com parentes que estdo
longe.

Telefonar, mandar carta ou e-mail.

e Criar um clima de descontracdo com
amigos.

Contar piadas, conversar.

| S —

E muito importante ndo confundir tipo textual
com género textual. Os tipos aparecem em
ndmero limitado; ja os géneros sdo pratica-
mente infinitos, por serem textos orais e es-

critos produzidos por falantes de uma lingua
em um determinado momento histérico.

Os géneros textuais, portanto, estao dire-
tamente ligados as préaticas sociais. Alguns
exemplos: carta, bilhete, aula, conferéncia,
e-mail, artigo, entrevista, discurso, etc. As-
sim, um tipo textual pode aparecer em qual-
quer género textual, da mesma forma que
um (nico género pode conter mais de um
tipo textual. Ou seja, uma carta pode ter
passagens narrativas, descritivas, injuntivas
e assim por diante.

Metas educacionais

O ensino da leitura e a producdo de textos,
pela perspectiva dos géneros, apontam que
os resultados sao mais satisfatérios quando
o aluno entra em contato, desde cedo, com
uma grande diversidade textual e pretendem
alcancgar os seguintes objetivos:

e gerar situacdes de pesquisa em jornais, re-
vistas, livros ou internet, ressaltando a va-
riedade de fontes e de textos encontrados,
para que o aluno reconheca suas diferen-
¢as, bem como sua origem;

e estimular a capacidade criativa e suas va-
rias formas de apresentacgao;

e incentivar, a partir do conhecimento dos
géneros, as diversas formas de expressao
da lingua.

Para usar em sala de aula

1) Jogo de géneros

Todos vdo escrever sobre um mesmo tema,
mas de diferentes maneiras. O tema é Vida
saudavel. Pode ser em forma de mdsica, de
poema, de reportagem, de conto, de video,
de propaganda ou qualquer outra.

2) Jogo dos bons amigos

Cada um deve escrever 0s nomes de seus
melhores amigos, suas idades, suas qualida-
des e algumas curiosidades. Depois, todos
trocarao entre si 0 que escreveram.



3) Conto de fadas

Ap6s assistir a Turma da Biblioteca, os alunos
podem criar um conto de fadas, a partir da
série. Sugestoes: a biblioteca se transforma-
ria em um castelo, os livros, em guardides do
bal, e nossos bons amigos (Jéssica, Geysa,
Maiquel e Emerson), em herdis. Emerson, em
vez de uma cadeira de rodas, poderia estar
montando um belo cavalo! No final, cada um
|é seu texto em voz alta.

Leitura de apoio

Felpo Filva, de Eva Furnari. Editora Moderna.
Esta é a historia do Felpo, um coelho po-

Reprodugao

eta um pouco neurd-

Felpo Filva ., ym dia, ele rece-
beu a carta de uma

) 5 fa que discordava dos

L seus poemas, a Charld.
ﬁ Felpo ficou muito in-
dignado, e isso deu

inicio a uma correspon-

déncia entre os dois.
O livro conta essa historia de maneira diver-
tida, usando os mais variados géneros de
texto: poema, fabula, carta, manual, receita
e até autobiografia, permitindo, assim, que
o leitor entre em contato com as diversas
funcoes da escrita.
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Charada

Coerencia e coesao textual

Conquistar habilidades de leitura e de escri-
ta &€ um processo gradual. A proposta é levar
o aluno a desenvolver, aos poucos, seu po-
tencial, por meio de exercicios como: anteci-
pacdes a partir do conhecimento prévio que
ele possui sobre o tema, o autor ou o titulo;
apreensdo do tema e da estrutura global do
texto; levantamento de hipdteses, captan-
do o que nao esta explicito e, com base na
coeréncia interna do texto, prevendo o que
esta por vir; estabelecimento de relagdes de
causa e consequéncia, de temporalidade e
de espacialidade; comparacao; transferén-
cia de uma situa¢do para outra; sintese;
generalizacao; proposicao de relagoes entre

forma e conteldo.

Conceitos-chave

Coesao

E 0 uso de ferramentas que permitem man-
ter a linha de raciocinio, unindo as diferen-
tes partes do texto.

Coerencia

A presenca da coeréncia é a maior prova de
que se conseguiu a unidade textual. Se a
unidade textual estiver comprometida com
falhas de conexdao, a coeréncia também
sera prejudicada.

Alberto Jacob Filﬁo
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Metas educacionais

Escrever & comunicar-se, é interagir. Comu-
nica-se, interage quem tem o que dizer, a
quem dizer e um objetivo que pretende al-
cancar por meio da interlocucdo. Sendo as-
sim, as metas educacionais de producao de
texto sao:

e despertar o interesse dos alunos em usar a
escrita como uma forma de comunicacao e
de interlocucao;

e desenvolver nos alunos as habilidades do
uso adequado da escrita, como forma de
comunicacao e de interlocugao;

e utilizar recursos discursivos e linguisticos
gue deem ao texto, de acordo com seu gé-
nero e seus objetivos, organizacao, unidade,
informatividade, coeréncia, coesao, clareza
e concisao.

O que escrever, para que e para quem

O processo de producao de texto &, na
maior parte das vezes, individual, por-
que fundamentalmente individual é o
ato de escrever, mas pode-se também
propor, em aula, a constru¢ao de um
texto em conjunto, que leva os alunos
a explicitar os processos de producao
da escrita; a confrontar diferentes alter-
nativas para a expressao linguistica de
pensamentos, ideias e sentimentos; e a
selecionarasalternativas melhores ouas

mais adequadas.

Para usar em sala de aula

1) Juramento profissional

Cada aluno deve narrar o que quer ser quan-
do crescer e como vai contribuir para 0 mun-
do e a sociedade com isso.

2) Charada

Construir uma charada sobre seus antepas-
sados: avos, avos, bisavos, bisavos. No final,
trocar o texto com os colegas da turma.

3) Juramento de Hipocrates

O Juramento de Hipdcrates (abaixo) é o prin-
cipal juramento dos médicos. A proposta é
a de que os alunos tentem reescrevé-lo em
uma linguagem mais atual. Devem pesquisar
na internet e no dicionario as palavras que
nao souberem e, ao término, ler seu texto
para a turma.

Eu juro, por Apolo, médico, por Esculdpio,
Higeia e Panaceia, e tomo por testemunhas
todos os deuses e todas as deusas, cumprir,
segundo meu poder e minha razdo, a pro-
messa que se segue: estimar, tanto quanto a
meus pais, aquele que me ensinou esta arte;
fazer vida comum e, se necessdrio for, com
ele partilhar meus bens; ter seus filhos por
meus proprios irmdos; ensinar-lhes esta arte,
se eles tiverem necessidade de aprendé-la,
sem remuneragdo e nem compromisso escri-
to; fazer participar dos preceitos, das licoes
e de todo o resto do ensino, meus filhos, os
de meu mestre e os discipulos inscritos se-
gundo os regulamentos da profissdo, porém,
SO a estes.

Aplicarei os regimes para o bem do doen-
te segundo o meu poder e entendimento,
nunca para causar dano ou mal a alguém. A
ninguém darei por comprazer, nem remédio
mortal nem um conselho que induza a per-
da. Do mesmo modo ndo darei a nenhuma
mulher uma substadncia abortiva. Conserva-
rei imaculada minha vida e minha arte. Ndo
praticarei a talha, mesmo sobre um calculo-
so confirmado; deixarei essa opera¢do aos
prdticos que disso cuidam. Em toda a casa,
ai entrarei para o bem dos doentes, man-
tendo-me longe de todo o dano voluntdrio
e de toda a sedug¢do sobretudo longe dos
prazeres do amor, com as mulheres ou com
0s homens livres ou escravizados.

Aquilo que no exercicio ou fora do exercicio
da profissdo e no convivio da sociedade, eu
tiver visto ou ouvido, que ndo seja preciso
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clérico que desperta
com humor a curiosi-
dade e a reflexao. Os
recursos tecnolégicos e a criatividade das
ilustracdes se entrelagcam com a transito-
riedade do texto, valorizando e contex-
tualizando os personagens no desenrolar
da histéria.

Reproducao

A autora registra tudo o
que se passa no mundo do
divertido Leo.







Grafias

Criacao textual

A pratica de uso da escrita diferencia-se dos
tradicionais exercicios de redacdao escolar,
atividade em que o aluno escreve sobre um
tema proposto. Os objetivos especificos da
criacao de textos estao relacionados a funcao
da escrita, ao género do texto, aos objetivos
da producao e aos interlocutores pretendi-
dos. A intencdo é utilizar recursos discursivos
e linguisticos que deem ao texto, de acordo
com seu género e seus objetivos, organiza-
¢ao, unidade, informatividade, coeréncia, co-
esao, clareza, concisao, como ja dissemos no
capitulo anterior.

P3

Concatenar as ideias também é importante.
Isso requer capacidade de refletir (selecionar,

ordenar e associar impressdes a partir da ob-
servagdo) em uma estrutura de pensamento,
em um texto adequado a um contexto de co-
munica¢do. Sem isso, ndo ha como escrever
com eficacia. No entanto, tal capacidade nao
é inata; ela se da por meio de um processo
de aprendizagem e de prética.

Conceitos-chave

Memaria

Recorremos aqui ao livro Guilherme Augusto
Aratijo Fernandes (1995), de Mem Fox, para
ilustrar o que o filésofo alemdao Walter

Alberto Jacob Filho
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Benjamin nos ensina no ensaio Sobre o
Conceito de Historia e que confirma tdo
profundamente a concepcao do tempo em
nossa memoria:

——

Um resumo da historia

Guilherme Augusto Aralijo Fernandes e
Antonia Maria Diniz Cordeiro, identifi-
cados pelo nome (cada um tinha qua-
tro nomes) representam, na construcdo
desta historia, um encontro entre o
passado e o presente, eternizados pela
forca encantadora dos objetos, pelas
coisas, pela materializacao da meméoria.
Guilherme — o menino — investiga, num
asilo de velhos, a palavra “meméria” e
sua significacao. A partir das referéncias
que descobre pelo discurso dos outros
velhos do asilo, ele junta os objetos
(alegorias da memaria) numa cesta que
sua experiéncia permite: conchas, ma-
rionete, medalha, bola de futebol, ovo
ainda quente, cada qual despertando
um sentido. E, assim, Dona Antdnia — a
velha — reconstréi, a partir de suas (ou-
tras) experiéncias, a memaria perdida,
ruinas que, fantasmagoricamente, rea-
parecem no tempo.

E na forca do presente de Guilherme Augusto
que Dona Antdnia revé seu passado oculto,
agora achado. E a intensidade dessa revelacdo
qgue, para Walter Benjamin, vive a historia
como um tempo a ser reinaugurado em cada
momento que se fizer explodir.

Metas educacionais

e criar oportunidades para que os alunos
descubram a expressao escrita como forma
de comunicagao e de interlocugao;

e desenvolver nos alunos as habilidades
de uso adequado da escrita como forma
de comunicacao;

¢ elaborar textos de acordo com suas con-
di¢des de producao: funcao da escrita, gé-
nero do texto, objetivos da producao do
texto, interlocutores pretendidos;

e utilizar recursos discursivos e linguisticos
que deem ao texto, a partir de seu géne-
ro e de seus objetivos: organizagao, uni-
dade, informatividade, coeréncia, coesao,
clareza, concisao;

e utilizar recursos graficos que orientem
adequadamente a leitura e interpretacao
do interlocutor.

Para usar em sala de aula

1) Exercicio de meméria

Explorar as memoérias dos  proprios
personagens de Turma da Biblioteca. Por
exemplo, lembrar flashes da vida dificil de
Geysa, as anglstias do cadeirante Emerson, a
preocupacao de Jéssica com o futuro... Enfim,
partir da riqueza desses personagens tao
diferentes, mas que fazem parte de um grupo,
e mostrar como a escrita, quando nasce de
uma experiéncia e de um conhecimento, se
potencializa e enriquece.

2) Pesquisa

Procurar na biblioteca, com a ajuda do
professor, livros de diferentes caracteristicas:
autobiogréficos, biograficos e de memobria.
Ler um pequeno trecho de cada um e tentar
identificar as diferencas entre esses géneros
literarios. Escrever as conclusoes.

3) Pensar em alguém

Pensar em uma pessoa que admirem muito.
O que dizer sobre ela? O que é importante
para eterniza-la em um registro? Pensamento
organizado, escrever, fazendo uma pequena
biografia da pessoa.

4) Livro de memérias

Muitas vezes, no dia a dia, anotamos em
agenda ou diario o que temos a fazer ou,
simplesmente, pensamentos que nos ocor-
rem. Que tal traduzir tudo isso em um belis-



Roger Rossing

simo texto de memorias? Os alunos devem
dizer como se sentem diante da vida, de suas
atitudes incompreendidas, de sua rotina. Vao
refletir e escrever sobre seus medos ou sobre
suas conquistas, como preferirem. Ao final,
poderdo ler para a turma, se quiserem.

Leitura de apoio

Do mesmo modo que Mem Fox, Manoel de
Barros, em Memodrias Inventadas, nos inspira
a pensar melhor sobre o sentido da meméria.
No livro, ele a redimensiona, fazendo-nos su-
por que relembrar é também inventar:

Eu tenho um ermo enorme dentro do olho.
Por motivo do ermo nao fui um menino pe-
ralta. Agora tenho saudade do que ndo fui.
Acho que o que faco agora é o que ndo pude
fazer na infdncia. Faco outro tipo de peral-
tagem. Quando era crianga eu deveria pular
muro do vizinho para catar goiaba. Mas ndo

havia vizinho. Em vez de peraltagem eu fa-
Zia solidao. Brincava de fingir que pedra era
lagarto. Que lata era navio. Que sabugo era
um serzinho mal resolvido e igual a um filho-
te de gafanhoto. Cresci brincando no chao,
entre formigas. De uma infdncia livre e sem
comparamentos. Eu tinha mais comunhdo
com as coisas do que comparagao. Porque se
a gente fala a partir de ser crianga, a gente
faz comunhdo: de um orvalho e sua aranha,
de uma tarde e suas gargas, de um pdssaro
e sua drvore. Entdo eu trago das minhas rai-
zes crianceiras a visdo comungante e obliqua
das coisas. Eu sei dizer sem pudor que o
escuro me ilumina. E um paradoxo que ajuda
a poesia e que eu falo sem pudor. Eu tenho
que essa visdo obliqua vem de eu ter sido
crianca em algum lugar perdido onde havia
transfusdo da natureza e comunhdo com ela.
Era o menino e os bichinhos. Era o meni-
no e o sol. O menino e o rio. Era 0 menino
e as drvores.

—

Narrador e autor, identificados na
descricao de uma vida que poderia ter
sido, mas nao foi, assumem a traqui-
nagem com as palavras (e os géneros
literarios!) e a construgao de uma lin-
guagem (também inventada) destitu-
ida de regras e de sintaxe formal e
cheia de neologismos: “comparamen-
tos”, “crianceiras”. Manoel de Barros
imprime em sua obra a valorizacao de
objetos, de animais, de homens hu-
mildes e de espacos desligados da
producao capitalista — lagartixas, for-
migas, parafusos, latas, sabugo, gafa-
nhoto — e dedica grande consideragao
a tudo isso, mesmo (e principalmente)
ao que se veja em estado de ruina. As-
sim, o autor nos leva a pensar que a
memoria é a ruina de sua propria bio-
grafia, uma biografia que se resume a
tentar achar restos de si mesmo.
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Leia, também, Autorretrato Falado, do
mesmo autor:

Venho de um Cuiabd de garimpos e de ruelas
entortadas.

Meu pai teve uma venda no Beco da Mari-
nha, onde nasci.

Me criei no Pantanal de Corumbd entre bi-
chos do chao, aves, pessoas humildes, drvo-
res e rios.

Aprecio viver em lugares decadentes por
gosto de estar entre pedras e lagartos.

Ja publiquei 10 livros de poesia: ao publica-
los me sinto meio desonrado e fujo para o
Pantanal onde sou abengoado a gargas.

Me procurei a vida inteira e ndo me achei
— pelo que fui salvo.

Ndo estou na sarjeta porque herdei uma fa-
zenda de gado.

Os bois me recriam.

Agora eu sou tdo ocaso!

Estou na categoria de sofrer do moral porque
SO faco coisas intteis.

No meu morrer tem uma dor de drvore.



Davidas

Pontuacao

Pontuar é fundamental. Um texto corretamen-
te pontuado ndo da margem a ambiguidades
e a confusdes. Neste capitulo, vamos fazer
uma reflexdao sobre os usos da lingua, suas
inten¢des e sua funcionalidade, principalmen-
te ao cuidarmos do discurso para o outro.

Quando nos comunicamos, selecionamos e
combinamos as palavras para formar frases.
Na lingua falada, simultaneamente ao proces-
so de criar as frases, incorporamos recursos
proprios da lingua oral, como pausas, ento-
nacoes, altura de voz, interrup¢des bruscas,
sons inarticulados (ruidos) e siléncios. Esses
recursos, dependendo de como sdao empre-
gados, podem contribuir tanto para a estru-

turacao da frase em si como para tornar mais
eficiente e expressivo o ato da comunicagao.
Na lingua escrita, certos recursos da lingua
oral — principalmente as pausas e entonacoes
— sao apresentados, embora de forma imper-
feita, pelos sinais de pontuacao.

Conceitos-chave

Ponto

Indica o término de uma frase declarativa de
um periodo simples ou composto.

Ex.: Desejo-lhe uma feliz viagem.

Alberto Jacob Filho

(=]
T
wn
(1]
=
-—
{ =
(=]
{= 19
(V]
]
=]
>
3
o |




o
{1}
wn
1}
=
-+—
f =
(=}
(=18
wn
o
=]
>
\3
o |

A casa, quase sempre fechada, parecia aban-
donada, no entanto tudo no seu interior era
conservado com primor.

O ponto é também usado em quase todas as
abreviaturas.
Ex.: fev. = fevereiro;

hab. = habitante;

rod. = rodovia.

——

O ponto que é empregado para encerrar
um texto escrito recebe o nome de
ponto final.

Ponto e virgula

Assinala uma pausa maior do que a da vir-
gula, praticamente uma pausa intermediaria
entre o ponto e a virgula. E utilizado para:

a) separar oracoes coordenadas que tenham
um certo sentido ou aquelas que ja apresen-
tam separacao por virgula.

Ex.: Crianga, foi uma garota sapeca; moga,
era inteligente e alegre; agora, mulher ma-
dura, tornou-se uma doidivanas.

b) separar varios itens de uma enumeracao.

Ex.: Art. 206. O ensino serd ministrado com
base nos seguintes principios:

| - igualdade de condigcdes para o acesso e
permanéncia na escola;

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar
e divulgar o pensamento, a arte e o saber;

Il - pluralismo de ideias e de concepg¢oes, e
coexisténcia de instituicoes publicas e priva-
das de ensino;

IV - gratuidade do ensino em estabelecimen-
tos oficiais.

(Constituicao da Repdblica Federativa do Brasil)

Dois pontos

Sao empregados para:
a) uma enumeracao.

Ex.: (...) Rubido recordou a sua entrada no
escritério do Camacho, o modo porque falou:
e dai tornou atrds, ao préprio ato.

Estirado no gabinete, evocou a cena: o me-
nino, o carro, os cavalos, o grito, o salto que
deu, levado de um impeto irresistivel...

(Machado de Assis, Quincas Borba)

b) uma citacdo.

Ex.: Visto que ela nada declarasse, o marido
indagou:

— Afinal, o que houve?

¢) um esclarecimento.

Ex.: Joana conseguira enfim realizar seu
desejo maior: seduzir Pedro. Nao porque
0 amasse, mas para magoar Lucila.

Observe, abaixo, que os dois pontos sao
também usados na introducao de exemplos,
notas ou observacoes.

Parénimos sao vocabulos diferentes na sig-
nificacao e parecidos na forma.

Henrique Bernardelli



Ex.: ratificar/retificar, censo/senso, descrimi-
nar/discriminar, etc.

Nota:

A preposicao “per”, considerada arcaica, so-
mente é usada na frase “de per si” (= cada
um por sua vez, isoladamente).

Observacao:

Na linguagem coloquial, pode-se aplicar o
grau diminutivo a alguns advérbios: cedi-
nho, longinho, melhorzinho, pouquinho, etc.

—

Atencao!

Ainvocacao em correspondéncia (social
ou comercial) pode ser seguida de dois
pontos ou de virgula.

Ex.: Querida amiga:

Prezados senhores,

—

Ponto de interrogacao

Indica uma pergunta direta, ainda que esta
nao exija resposta:

Ex.: O criado pediu licenca para entrar:

— O senhor ndo precisa de mim?

— Ndo, obrigado. A que horas janta-se?

— As cinco, se o senhor ndo der outra ordem.
— Bem.

— O senhor sai a passeio depois do jantar?
De carro ou a cavalo?

— Nao.

(José de Alencar, Senhora)

Ponto de exclamacao

Marca o fim de qualquer enunciado com
entonacao exclamativa, que normalmente
exprime admiragao, surpresa, assombro,
indignacao, etc.

Ex.: — Viva o meu principe! Sim, senhor...

Eis aqui um comedouro muito compreensivel
e muito repousante, Jacinto!

— Entdo janta, homem!

(Eca de Queirds, A Cidade e as Serras)

—

Atencao!

O ponto de exclamagao é também
usado com interjeicoes e locucdes
interjetivas:

Ex.: Oh!

Valha-me Deus!

Virgula
Uma breve pausa que é utilizada para:

a) separar os elementos mencionados
numa relacao.

Ex.: A nossa empresa estd contratando enge-
nheiros, economistas, analistas de sistemas
e secretdrias.

O apartamento tem trés quartos, sala de
visitas, sala de jantar, drea de servico e
dois banheiros.

Mesmo que o e venha repetido antes de cada
um dos elementos da enumeracdo, a virgula
deve ser empregada.

Ex.: Rodrigo estava nervoso. Andava pelos
cantos, e gesticulava, e falava em voz alta, e
ria, e roia as unhas.

b) isolar o vocativo.
Ex.: Cristina, desligue ja esse telefone!

Por favor, Ricardo, venha até o meu
gabinete.

¢) isolar o aposto.

Ex.: Dona Silvia, aquela mexeriqueira do
quarto andar, ficou presa no elevador.

Rafael, o génio da pintura italiana, nasceu
em Urbino.
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d) isolar palavras e expressdes explicativas
(“a saber”, “por exemplo”, “isto &”, “ou
melhor”, “alias”, “além disso”, etc.).

Ex.: Gastamos R$ 5.000,00 na reforma do
apartamento, isto é, tudo o que tinhamos
economizado durante anos.

Eles viajaram para a América do Norte, alids,
para o Canadd.
e) isolar o adjunto adverbial antecipado.

Ex.: Ld no sertdo, as noites sdo escuras e
perigosas.

Ontem a noite, fomos todos jantar fora.

f) isolar elementos repetidos.

Ex.: O paldcio, o paldcio estd destruido.
Estao todos cansados, cansados de dar do!
g) isolar, nas datas, o nome do lugar.

Ex.: Sdo Paulo, 22 de maio de 1995.

Roma, 13 de dezembro de 1995.

: Porem (pSut dolor sit amet,
% 510 eltt sed do
- aﬁ/'olswmy g
b3 consec/e/ur /
: ncrds unt
or 11101
:: et'usmo/ femp | »
'§ a]ﬂ” 4[17“”'
g

h) isolar os adjuntos adverbiais.

Ex.: A multidao foi, aos poucos, avancando
para o paldcio.

Os candidatos serdo atendidos, das sete as
onze, pelo préprio gerente.

i) isolar as ora¢oes coordenadas, exceto as
introduzidas pela conjuncao “e”.

Ex.: Ele ja enganou vdrias pessoas, logo nao
é digno de confianca.

Vocé pode usar o meu carro, mas tome mui-
to cuidado ao dirigir.

Ndo compareci ao trabalho ontem, pois es-
tava doente.

j) indicar a elipse de um elemento da oracdo.

Ex.: Foi um grande escdndalo. As vezes grita-
va; outras, estrebuchava como um animal.

Ndo se sabe ao certo. Paulo diz que ela se
suicidou, a irma, que foi um acidente.

k) separar o paralelismo de provérbios.

Ex.: Ladrdo de tostdo, ladrdo de milhdo.

Ouvir cantar o galo, sem saber onde.

) suceder a saudacdo em correspondéncia
(social e comercial).

Ex.: Com muito amor,

Respeitosamente,

m) isolar as oracoes adjetivas explicativas.

Ex.: Marina, que é uma criatura maldosa,
“puxou o tapete” de Juliana ld no trabalho.

Vidas Secas, que é um romance contempora-
neo, foi escrito por Graciliano Ramos.

n) isolar oragoes intercaladas.

Ex.: Ndo lhe posso garantir nada, respondi
secamente.

O filme, disse ele, € fantdstico.



Um pouco mais sobre virgulas

Pode ser uma pausa... ou nao.

Ex.: Ndo, espere. / Ndo espere.

Pode sumir com seu dinheiro.

Ex.: 23,4 / 2,34.

Pode ser autoritaria.

Ex.: Aceito, obrigado. / Aceito obrigado.

Pode criar herdis.
Ex.: Isso sd, ele resolve. / Isso so ele resolve.

E viloes.

Ex.: Esse, juiz, € corrupto. / Esse juiz
é corrupto.

Ela pode ser a solucdo.

Ex.: Vamos perder, nada foi resolvido. / Va-
mos perder nada, foi resolvido.

A virgula muda uma opinido.

Ex.: Ndao queremos saber. / Nao, quere-
mos saber.

Ou seja, uma virgula muda tudo!

—

A virgula fatal

A czarina russa Maria Feodorovna certa
vez salvou a vida de um homem, ape-
nas mudando a virgula de sua senten-
¢a de lugar. Muito inteligente, ela, que
nao concordava com a decisao de seu
marido, Alexandre Ill, usou o artificio a
seguir.

O czar enviou o prisioneiro para a ptri-
sdo e morte no calabouco da Sibéria.
No fim da ordem de prisdo, vinha es-
crito: “Perddo impossivel, enviar para
Sibéria”. Maria ordenou que redigis-
sem nova ordem e, fingindo ler o do-
cumento original, mudou uma virgula,
transformando a ordem em: “Perdao,
impossivel enviar para Sibéria”. O pri-
sioneiro foi libertado.

Aspas

Sao usadas para indicar:

a) citacao de alguém.

Ex.: “A ordem para fechar a prisdo de Guan-
tdnamo mostra um inicio firme. Ainda na
edicdo, os 25 anos do MST e o blogueio

de 2 bilhbes de dolares do Opportunity
no exterior.”

(Carta Capital on-line, 30/01/09)

b) expressdes estrangeiras, neologismos, girias.

Ex.: Nada pode com a propaganda de
“outdoor”.

Reticencias

Indicam supressao de um trecho, interrupgao
ou dao ideia de continuidade ao que se es-
tava falando.

Ex.: (...) Onde estd ela, Amor, a nossa casa,

O bem que neste mundo mais invejo?
O brando ninho aonde o nosso beijo
Serd mais puro e doce que uma asa? (...)
(Florbela Espanca, poema A Nossa Casa)

E entdo, veio um sentimento de alegria,
paz, felicidade...

Eu gostei da nova casa, mas do quintal...

Parenteses

Sdao usados quando se quer explicar me-
lhor algo que foi dito ou para fazer simples
indicacoes.

Ex.: Ele comeu, e almocou, e dormiu, e de-
pois saiu (o e aparece repetido e, por isso,
usam-se virgulas).

Metas educacionais

e compreender as relacdes entre o sistema
fonologico e o sistema ortogréfico da lin-
gua portuguesa;

¢ identificar o uso adequado dos recursos da
lingua escrita para registrar a acentuacao e a
pontuacdo corretas da lingua portuguesa e
para representar aspectos prosodicos da fala.
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Para usar em sala de aula

Cena do especial Maria Clara Machado, da MultiRio

Pluft, o Fantasminha, texto de Maria Clara
Machado criado em 1955, inaugura uma lin-
guagem teatralmente elaborada para crian-
¢as. Com ela, podemos exercitar, de forma
bem divertida e interessante, a pontuacao da
nossa lingua e verificar como essa pontuacao
& importante para uma comunicacao eficiente
entre as pessoas. Abaixo, um trecho dessa
peca, que os alunos lerao, em voz alta, com
seus amigos. Cada um deve interpretar um
personagem e caprichar na pontuacdo. Vale
exagerar mesmo!

MARIBEL - Socorro! Socorro! Socorro! Jodo!
Juliao! Sebastiao! Meus amigos...
Me salvem!

(Sempre choramingando, Maribel, com mui-
to medo, procura conhecer o sétdo, olhando
amedrontada para todos os lados; Pluft,
que estava a espreita, aproxima-se devagar-
zinho e muito receoso)

PLUFT - Oh!
(A menina, ao ver Pluft, desmaia)

MAE - (Chegando) Ora, Pluft, guem mandou
vocé aparecer?... Assustou a menina...

PLUFT -
E agora?

(Agarrando-se a saia da made)

MAE - (Coloca a menina na cadeira) Agora
temos que esperar que ela volte do desmaio.
Coitadinha! (Saindo) Vou procurar algum re-
médio para desmaio de gente. Fica ai toman-
do conta dela.

PLUFT - (Segurando a made) Eu?!

MAE - (Voltando-se) Vocé, sim.

PLUFT - Mas eu tenho medo de gente, mamae.
MAE - Vocé tem medo dela?

PLUFT - Dela... Muito ndo. Mas dele, te-
nho sim!...

MAE - (De dentro) Ele ndo volta tdo cedo. A
cidade é muito longe.

(Pluft fica na ddvida, vendo se segue a mae
ou ndo. Por fim, na ponta dos pés, trata de
observar a menina com curiosidade e medo.
Um momento a menina se mexe, e Pluft sai
correndo, quase sem fblego, voltando depois
para tornar a observd-la. Pega nos cabelos
da menina e sente prazer)

-

PLUFT - Gente é engragado!... (Continua
a observd-la até que a menina torna a
mexer) Mamae!

MAE - (De dentro) Que é, Pluft?
PLUFT - Vocé esta ai?
MAE - Estou.

PLUFT - (Aliviado) Ah!... (A menina torna a
mexer-se) Mamae, quem sabe a gente pega
isso ai e joga ld na noite e depois fechamos
bem a porta e botamos o bau de tio Gertn-
dio, com tio Gertndio e tudo dentro, bem em
frente da porta para o marinheiro nao voltar,
e ficamos aqui, nds sozinhos, sé fantasmas
e gente ndo...

MAE - (De dentro) Pluft, quem te ensinou a
ser ruim assim? Foi o tio Gerundio?

PLUFT - (Sempre olhando a menina em atitu-
de de defesa) Nao € ruindade ndo, mamae...
E medo!

MAE - (De dentro) Se seu pai fosse vivo! Que
fantasma corajoso ele era. (Aparecendo so
de rosto e tornando a desaparecer) Vocé
quer mesmo jogar esta menina fora pela ja-
nela, Pluft?

PLUFT - Acho que ndo quero, ndo. Mas ela
podia bem ir logo embora. (Rodeia a menina,
muito aflito) Vocé ndo acha, mamae? (Pluft
levanta a cabe¢ca da menina) Ooooooooh!



MAE - (De dentro) O que é, Pluft?

PLUFT - (Radiante) Mas gente é uma graci-
nha, mamae...

MAE - (De dentro) Nem sempre, meu filho,
nem sempre...

(Pluft se aproxima e cutuca a menina. Esta
torna a se mexer um pouco... Pluft se assusta
menos. Maribel torna a ver Pluft, se assus-
ta, mas se levanta e fita Pluft, espantada.
Os dois ficam, um em frente do outro, guar-
dando certa distdncia, em atitude de mutua
contemplagdo. Silenciosos, com a respiragcdo
presa, ficam assim por algum tempo)

MARIBEL - (Tensa) Como € que vocé se chama?
PLUFT - (Tenso) Pluft. E vocé?

MARIBEL - Eu sou Maribel.

PLUFT - Vocé é gente, nao é?

MARIBEL - Sou. E vocé?

PLUFT - Eu sou fantasma.

MARIBEL - Fantasma, mesmo?

PLUFT - E. Fantasma mesmo. Mamde tam-
bém é fantasma.

MARIBEL - (Relaxando) Engragado, de vocé
eu ndo tenho medol!...

PLUFT - (Ildem) Nem eu de vocé.
Engragado...

MAE - (De dentro) Pluft!

PLUFT - E minha mde. Com licenca. Que é,
mamae?

MAE - (De dentro) Com quem é que vocé
estd falando?

PLUFT - Com Maribel.
MAE - Com quem?

PLUFT - (Gabando-se) Ora, mamde, com gen-
te... (Aproximando-se mais da menina com ar
de velha amizade) Com Maribel.

MAE - Ah! Entdo ela jd acordou?

MARIBEL - Mas sua mde também é fantasma?

PLUFT - Claro, ora! (Ofendido) Vocé queria
que ela fosse peixe?

1) A partir da leitura feita do texto teatral
de Maria Clara Machado, os alunos devem
refletir sobre como a pontuagao é impor-
tante para a leitura e, em seguida, registrar
suas reflexdes.

2) Ao ler o texto abaixo, os alunos devem tro-
car a pontuacao das falas e observar que mu-
dancas ocorrem. O sentido mudou? Os alunos
vao responder e registrar suas observacoes.

MAE: Ah! Entdo ela jé acordou?

MARIBEL: Mas sua made também é
fantasma?

PLUFT: Claro, ora! Vocé queria que ela fosse
peixe?

3) Experimente pedir aos alunos que leiam
texto ja meio apagado pelo tempo, fazen-
do as confusdes evidentes sobre a sua
pontuacao, gerando dificuldades de com-
preensao da mensagem. As ambiguidades
nesses casos sao oOtimas para ilustrar a
importancia da pontuacao.

Leitura de apoio

Para reforcar a importancia do tema, vale a
pena ler o texto abaixo:

Como surgiram os principais sinais de
pontuacao?

Foi um alivio. Até o século IV os textos
eram escritos sem pontuagdo. “Tinham que
ser interpretados”, conta o linguista Fldvio
Di Giorgi, da Pontificia Universidade Catdli-
ca de Sdo Paulo. Ndo era fdcil. No Ordculo
de Delfos (século VIl a.C), um dos lugares
da Antiguidade em que se faziam profecias
consideradas divinas, ainda estd escrito (em
grego): “Ides voltards ndo morrerds na guer-
ra”. Quem lé entende que ird para a guerra e
voltard a salvo. Era o contrdrio. Na verdade,
queria dizer, se as virgulas existissem: “Ides,
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voltards ndo (o ndo vem depois do verbo),
morrerds na guerra”. Ou seja, vais motrrer.
Os primeiros sinais de pontuacdo surgiram
no inicio do Império Bizantino (330 a 1453).
Mas sua funcdo era diferente das atuais. O
que hoje € o ponto final servia para sepa-
rar uma palavra da outra. Os espagos bran-
cos entre palavras sé apareceram no século
VIl, na Europa. Foi quando o ponto passou
a finalizar a frase. (...) Os grdficos italianos
também inventaram a virgula e o ponto e vir-
gula no século XV (...). Os dois pontos surgi-
ram no século XVI. O mais tardio foi a aspa,
que surgiu no século XVII. Tudo foi ficando
mais claro com o aumento da importancia
da escrita.

(Revista Superinteressante, Sao Paulo, Abril.
Ano 11, n° 6, junho de 1997.)

Woman Reading, de Renoir

——

Ainda sobre pontuagao

Um homem rico, sentindo-se morrer,
pediu papel e pena, e escreveu assim:
“Deixo 0s meus bens a minha irma nao
a meu sobrinho jamais sera paga a con-
ta do alfaiate nada aos pobres”. Nao
teve tempo de pontuar — e morreu. A
quem ele deixava a fortuna que tinha?
Eram quatro os concorrentes.

Chegou o sobrinho e fez estas pontua-
¢0es numa copia do bilhete: “Deixo os
meus bens a minha irma? Nao! A meu
sobrinho. Jamais sera paga a conta do
alfaiate! Nada aos pobres!”.

A irma do morto chegou, em seguida,
com outra copia do escrito, e pontuou-
a deste modo: “Deixo 0os meus bens
a minha irma. Nao a meu sobrinho!
Jamais sera paga a conta do alfaiate!
Nada aos pobres!”.

Surgiu o alfaiate, que, pedindo a cépia
do original, fez estas pontuacoes: “Dei-
X0 0Ss meus bens a minha irma? Nao!
A meu sobrinho? Jamais! Sera paga a
conta do alfaiate. Nada aos pobres!”.

O juiz estudava o caso, quando chega-
ram os pobres da cidade. Um deles, mais
sabido, tomando outra cépia, pontuou-
a assim: “Deixo 0s meus bens a minha
irma? Nao! A meu sobrinho? Jamais!
Serd paga a conta do alfaiate? Nada!
Aos pobres”.

E



Barulhinho bom

Acentuacao

No episddio 6 da série televisiva Turma da
Biblioteca, )éssica, Geysa, Maiquel e Emerson
se veem as voltas com a prondncia correta das
palavras: & o mote para o estudo da acentu-
acao grafica. Vamos mostrar, neste capitulo,
a classificacdao das palavras, de acordo com a
posicao da silaba tonica (oxitonas, paroxito-
nas e proparoxitonas), e o emprego adequa-
do dos acentos. Dessa forma, o aluno pode
construir o conhecimento gramatical, partin-
do da observacao, em textos reais, da regu-
laridade de certos fendmenos gramaticais,
ou do confronto de certa regularidade com
outra, até chegar a inferéncia de leis e prin-
cipios que regem a lingua, particularmente a
lingua escrita.

Para pronunciar corretamente as pa-
lavras, precisamos estar atentos a
presenca — e também a auséncia!
- dos acentos graficos. E para isso
que servem, na pratica, as regras de
acentuacao: elas informam ao lei-
tor como devem ser pronunciadas as

palavras escritas.

Acentuacao tonica

Investiga a intensidade com que pronuncia-
mos as silabas de cada palavra. Aquelas so-

Alberto Jacob Filho

(=]
T
o
o
=
-—
(=
Q
J
<
£
(=]
£
(=]
=
c
=
=
[ -
o
an]




(=]
{1
(&
o
=
-+
o
Q
()
<T
£
o
2
o
i o
| e
=
=
S
o
{an]

bre as quais recai a maior intensidade sao
chamadas de t6nicas; as demais, de atonas.

De acordo com a posicao da silaba tonica, os
vocabulos da lingua portuguesa sao classifi-
cados em:

Oxitonos

Sua silaba tonica é a Gltima.

Ex.: coragao, procurar, pior, ruim, sabia,
também.

Paroxitonos

Sua silaba tdnica é a pendltima.

Ex.: album, estrada, desse, posso, retra-
to, sabia.

Proparoxitonos
Sua silaba tdnica é a antependltima.

Ex.: amassemos, Antartica, lagrima, ami-
do, xicara.

—

Observacgao:

Para os monossilabos, a classificagao
é diferente: tdnicos sdao aqueles pro-
nunciados intensamente; e atonos sao
0os pronunciados fracamente. Quando
isolado, todo monossilabo se torna
tonico. Por isso, para diferenciar os
tonicos dos atonos e vice-versa, é ne-
cessario pronuncia-los numa sequén-
cia de palavras.

Observe os monossilabos tonicos des-
tacados no trecho da mdsica Retrato
em Branco e Preto, de Chico Buarque
de Holanda:

Sei que nao vai dar em nada,
Seus segredos sei de cor.

Agora, nos mesmos versos, destaca-
mos 0s monossilabos atonos:

Sei que ndo vai dar em nada,

Seus segredos sei de cor.

\——

Acentuacdo grafica

Na lingua portuguesa, sao utilizados os se-
guintes acentos:

Acento agudo (']

Colocado sobre as letras a, i, u e na sequén-
cia em, indica que essas letras representam
as vogais das silabas tdnicas.

Ex.: Amap4, saida, flnebre, porém.

Colocado sobre as letras e e o, indica que repre-
sentam as vogais tonicas com timbre aberto.

Ex.: médico, herdi.

Acento grave ()

Indica as diversas possibilidades de crase da
preposicao a com artigos e pronomes.

Ex.: a, as, aquele, aquela, aquilo.

Acento circunflexo [

Indica que as letras e e o representam vogais
tonicas com timbre fechado. Esse acento sur-
ge sobre a letra que representa a vogal toni-
ca, normalmente diante de m, n ou nh.

Ex.: més, péssego, compos, camara.

Til (~]

Considerado um acento fonético, é utilizado
para anasalar as vogais a e o.

Ex.: 6rfa, maozinha, coragdes, poe.

Também indica a vogal tonica em casos em
que a acentuacao grafica é obrigatoria.

Ex.: ra, maca.

Regras fundamentais

Proparoxitonas

S3do graficamente acentuadas.

Ex.: arvore, alibi, lampada, péssego, quisés-
semos, Africa.

Paroxitonas

Sado acentuadas as palavras paroxitonas que
apresentam as seguintes terminacoes:

i(s), us



Sonia Romanoff

Ex.: virus, bonus, jari, lapis, ténis.
um, uns

Ex.: féorum, album, albuns, médium.
r

Ex.: carater, martir, revolver.

X

Ex.: torax, Onix, latex.

n

Ex.: hifen, pélen, abdomen.

l

Ex.: facil, amavel, indelével.

Kulikov Writer E.N.Chirikov 1904

ditongos (crescentes e decrescentes)

Ex.: Itdlia, Austria, meméria, carie, réseo,
Asia, faceis, férteis, iméveis, fosseis, jérsei.

ao(s)

Ex.: 6rgdo, 6rgaos, s6tdo, sotaos.
a(s)

Ex.: orfa, 6rfas, ima, imas.

ps

Ex.: biceps, forceps.

Oxitonas

Sao acentuadas as palavras oxitonas que
apresentam as seguintes terminacoes:

a(s)

Ex.: maracuja, ananas.

e(s)

Ex.: café, cafés, vocé.

o(s)

Ex.: domind, paletés, vovd, vovo.

em, ens

Ex.: armazém, vintém, armazéns, vinténs.

Essa regra aplica-se também aos seguintes
€asos:

a) monossilabos tdnicos terminados em a, e,
o (seguidos ou nao de s)

Ex.: pa, pé, po, pas, pés, pos, &, vé, dé, has, crés.
b) formas verbais terminadas em a, e, o0 toni-
cos seguidas de lo, la, los, las

Ex.: ama-lo, dizé-lo, repd-la, po-lo.

Regras especiais

Os ditongos de prondncia aberta eu, ei, oi
recebem acento agudo na vogal nas palavras
oxitonas.

Ex.: céu, chapéu, anéis, coronéis, herdi, an-
zbis, caracéis.

Coloca-se acento nas vogais i e u que for-
mam hiato com a vogal anterior.

Ex.: sa-i-da, sa-is-te, sa-(-de, ba-la-ls-tre, sa-
i-mos, ba-q, ra-i-zes, ju-i-zes, Lu-is, sa-i, pa-is,
He-lo-i-sa.

Ndao se acentuam i e u que formam hiato

quando seguidos, na mesma silaba, de |, m,
n, r ou z.

Ex.: Ra-ul, ru-im, con-tri-bu-in-te, sa-ir-des, ju-iz.
N3o se acentuam as letras i e u dos hiatos se
estiverem seguidas do digrafo nh.

Ex.: ra-i-nha, ven-to-i-nha.

Ndo se acentuam as letras i e u dos hiatos se
vierem precedidas de vogal idéntica.

Ex.: xi-i-ta, pa-ra-cu-u-ba.

—

Atencao!

As palavras proparoxitonas receberdo
acento, ja que a regra de acentuacao
das proparoxitonas prevalece sobre a
dos hiatos.

Ex.: fri-is-si-mo, se-ri-is-si-mo.
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Os verbos ter e vir levam acento circunfle-
X0 na terceira pessoa do plural do presente
do indicativo.

Ex.: ele tem, eles tém; ele vem, eles vém.

Os verbos derivados de ter e vir levam acen-
to agudo na terceira pessoa do singular e
acento circunflexo na terceira pessoa do plu-
ral do presente do indicativo.

Ex.: ele retém / eles retém
ele intervém / eles intervém

(site Brasilescola)

Metas educacionais

e compreender as rela¢des entre o sistema
fonolégico e o sistema ortografico da lin-
gua portuguesa.

e identificar o uso adequado dos recursos da
lingua escrita para registrar a acentuagao e
a pontuacao corretas da lingua portugue-
sa e para representar aspectos prosodicos
da fala.

Para usar em sala de aula

1) Telefone sem fio

Essa brincadeira pode ser divertida e bem
instrutiva para as aulas de Lingua Portu-
guesa. A turma se divide em dois grupos:
o verde e o amarelo. O professor, em voz
baixa, diz uma palavra no ouvido de um
aluno do grupo verde. Esse aluno passa
para um colega, e assim por diante até o
altimo integrante do grupo. O professor,
entdo, sorteia um aluno (pode ser pelo
nimero da chamada) e pergunta qual foi
a palavra transmitida; depois, se ela tem
ou ndo acento; e, se tiver acento, qual é
a regra que justifica essa acentuag¢do. Se
acertar todas as etapas, o grupo ganha
ponto. Em seguida, a brincadeira é repeti-
da no grupo amarelo.

Para a segunda atividade, leia o texto ao lado:

O que aconteceria com a Terra se a Lua
nao existisse?

E dificil ter certeza de todas as consequén-
cias. Os cientistas sabem que se a Lua ndo
existisse os dias teriam um pouco menos de
24 horas. Isso porque a Lua causa um efei-
to de marés, puxando a dgua dos oceanos,
e assim produz um lentissimo freamento na
rotacao do planeta. A auséncia da Lua e das
marés poderia alterar também outros feno-
menos e até o modo de vida de alguns seres
do planeta, mas ndo se pode prever exa-
tamente que mudangas aconteceriam. Aos
poucos a Lua e a Terra estdo se afastando e
0s pesquisadores acreditam que, em 30 bi-
lhoes de anos, a Terra perderd seu satélite.
Nesse tempo, outros fenbmenos importantes
devem ocorrer no Universo e, talvez, o nosso
planeta fique bem diferente do que € hoje.

(Revista Recreio n® 322. Editora Abril.)

2) Classificacao pela acentuacao

Depois da leitura, os alunos devem retirar do
texto todas as palavras acentuadas, classifi-
ca-las em oxitonas, paroxitonas e proparoxi-
tonas e justificar suas acentuacoes.

3) O acento faz a diferenca

Peca aos alunos que retirem o acento da pa-
lavra “marés” e registrem o que observam.

Leitura de apoio

Novamente, o que precisamos enfatizar é a
passagem correta da comunicag¢ao oral para a

Jon Sullivan



Reproducao: Alice in Wonderland, de Peter Newell

comunicac¢ao escrita. HA numerosas atividades
de transposicao da oralidade para a escrita, e
talvez a melhor de todas seja a misica, com
rimas e refrdes. Ao cantar, percebemos a toni-
cidade das palavras e conseguimos identificar
sua classificacdo em oxitonas, paroxitonas e
proparoxitonas. Os poemas também geram
bons exercicios de acentuac¢ao grafica.

Um exemplo de misica que trabalha com as
possibilidades fonéticas das palavras é Can-
¢do da Falsa Tartaruga, gravada por Adriana
Calcanhoto. A misica é de Cid Campos sobre
a traducao que Augusto de Campos fez da
cancdao de mesmo nome, contida no livro Ali-
ce no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll:

Cancao da Falsa Tartaruga

(trecho)

Que bela Sopa, de osso ou aveia,

A ferver na panela cheia!

Quem ndo diz: — Ave! Quem ndo diz: — Eia!
Quem ndo diz: — Opa! Que bela Sopa!
Sopa das sopas, que bela Sopa!

Que be_la So__opa!

So__pa, s6__o So__pa

Que bela Sopa!

Que bela Sopa! Quem ndo se baba,

Quem ndo a papa! Quem ndo a gaba!
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Ortografia

Na série televisiva Turma da Biblioteca, a
misteriosa amiga do bal estimula os perso-
nagens a utilizar o dicionario. E uma boa dica
para o professor reforgar conceitos ortografi-
cos e incentivar a producao de textos.

Neste capitulo, vamos enfocar o emprego
dorerr,bdojoug, dos ouz doxech,
procurando despertar o interesse do aluno
em descobrir e usar a escrita, fundamental-
mente, com as grafias corretas, como uma
forma de comunicacao eficiente, de inter-
locugao e de imprimir uma funcao social
importante a escrita.

Sopa de letrinhas

“Ortografia” deriva das palavras gre-
gas ortho, que significa “correto”, e
graphos, que quer dizer “escrita”,
ou seja, ortografia é a forma correta
de escrever as palavras. Apesar de
oficialmente sancionada, a ortogra-
fia ndao & mais do que uma tentativa
de transcrever os sons de uma deter-
minada lingua em simbolos escritos.
Essa transcricdo, sempre por aproxi-
mac¢ao, raramente é perfeita e isenta

de incoeréncias.

Alberto Jacob Filho
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Conceitos-chave

Algumas regras ortograficas
Emprego do h

a) Quando a etimologia ou a tradi¢dao escrita
do nosso idioma assim determina.

Ex.: homem, higiene, honra, hoje, her6i.

b) No final de algumas interjeicdes.

Ex.: oh!, ah!.

¢) Nos vocédbulos compostos em que o se-
gundo elemento com h se une por hifen
ao primeiro.

Ex.: super-homem, pré-historia.

d) Quando faz parte dos digrafos ch, lh, nh.

Ex.: passarinho, palha, chuva.

pr—————————

O h é uma letra que se mantém em
algumas palavras em decorréncia da
etimologia ou da tradicao escrita do
nosso idioma.

\———

Emprego do s

a) Nos sufixos &s, esa e isa, usados na forma-
¢ao de palavras que indicam nacionalidade,
profissao, estado social, titulos honorificos.

Ex.: chinés, chinesa, burgués, burguesa, poetisa.
b) Nos sufixos oso e osa (quando signifi-

cam “cheio de”), usados na formacdo
de adjetivos.

Ex.: delicioso, gelatinosa.
¢) Depois de ditongos.
Ex.: coisa, maisena, Neusa.

d) Nas formas dos verbos por e querer e seus
derivados.

Ex.: puser, repusesse, quis, quisemos.

e) Nas palavras derivadas de uma primitiva
grafada com s.
Ex.: analise - analisar - analisado.

pesquisa - pesquisar - pesquisado.

Emprego do z

a) Nos sufixos ez e eza, usados para for-
mar substantivos abstratos derivados de
adjetivos.

Ex.: rigidez (rigido), riqueza (rico).

b) Nas palavras derivadas de uma primitiva
grafada com z.

Ex.: cruz - cruzeiro - cruzada - deslize - deslizar
- deslizante.

Emprego dos sufixos ar e izar

Nos verbos derivados de palavras cujo radical
contém s; caso contrario, emprega-se izar.

Ex.: analise - analisar.
eterno - eternizar.
Emprego das letras e e i

a) Algumas formas dos verbos terminados
em oar e uar grafam-se com e.

Ex.: perdoem (perdoar), continue (continuar).

b) Algumas formas dos verbos terminados
em air, oer e uir grafam-se com i.

Ex.. atrai
(possuir).

(atrair), doéi (doer), possui

Emprego do x e ch

A letra x é usada:

a) Depois de ditongo.

Ex.: caixa, peixe, trouxa.

b) Depois de silaba inicial en.
Ex.: enxurrada, enxaqueca.

Excecdes: encher, encharcar, enchumacar e
seus derivados.

¢) Depois de me inicial.

Ex.: mexer, mexilhao.

Exce¢ao: mecha e seus derivados.

d) Palavras de origem indigena e africana.
Ex.: xavante, xango.

Emprego do g

a) Nas terminacoes agio, égio, igio, ogio, Ggio.

Ex.: prestigio, refdgio.



b) Nas terminacdes agem, igem, ugem.

Ex.: garagem, ferrugem.

Emprego do j
Em palavras de origem indigena e africana.

Ex.: pajé, canjica, jirau.

Emprego de s, ¢, ¢, Sc, SS

Verbos grafados com ced originam substanti-
vos e adjetivos grafados com cess.

ceder - cessao.

conceder - concessao.

retroceder - retrocesso.

Excecdo: exceder - excecao.

Verbos grafados com nd originam substanti-
vos e adjetivos grafados com ns.

ascender - ascensao.

expandir - expansao.

pretender - pretensao.

Verbos grafados com ter originam substanti-
vos grafados com ten¢ao.

deter - detencao.

conter - contencao.

——

Equivocos comuns entre criancas do 32
ao 52 anos do Ensino Fundamental

Jogol ou jogd em vez de jogou.
Naviu em vez de navio.

Barriu em vez de barril.

Ao fazer uma analise linguistica das rela-
¢oes entre sons e letras na lingua portu-
guesa, Miriam Lemle, em seu Guia Tedrico
do Alfabetizador, sugere trés tipos de cor-
respondéncias existentes:

a) Cada letra é representada por um som e
cada som é representado por uma letra.

b) Cada letra é representada por um som, de
acordo com a posi¢do (sacola, casa, mas-
sa) e um mesmo som é representado por
diferentes letras, de acordo com a posicao
(zebra, casa).

—

Segundo Lemle, as formas de corres-
pondéncias determinadas pela posicao
sao regulares, portanto, passiveis de
serem aprendidas por meio de uma re-
gra e sistematicamente ensinadas.

) A representacdo de um (nico som pode se
dar por diferentes letras em uma mesma
posicao (raca/massa, seco/cebola).

Metas educacionais

e facilitar a tarefa do aluno leitor-escritor de re-
conhecer as palavras em sua forma correta;

e incentivar os alunos a perceber a impor-
tancia do dicionario para resolver dificul-
dades ortograficas;

e sugerir atividades que ampliem o conheci-
mento ortografico dos alunos em sua vida
escolar e cotidiana;

e incentivar a produgao textual dos alunos,
de modo que a ortografia nao seja um em-
pecilho para o seu desenvolvimento.

Para usar em sala de aula

Antdnio Goncalves da Silva, conhecido como
Patativa do Assaré, nasceu a 5 de margo de
1909 na Serra de Santana, pequena proprie-
dade rural do municipio de Assaré, no Sul
do Ceara. Filho de pequenos proprietarios
rurais, Patativa inspirou musicos da velha
e da nova geracao e rendeu livros, biogra-
fias, estudos em universidades estrangeiras
e pecas de teatro. Também pudera. Ninguém
soube tao bem cantar em verso e prosa 0s
contrastes do sertao nordestino e a beleza
de sua natureza.
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Leia este fragmento do poema Linguagem
dos Oio, de Patativa do Assaré:

Quem repara o corpo humano
E com coidado nalisa,

Vé que o Autb Soberano
Lhe deu tudo o que precisa,
Os orgo que a gente tem
Tudo serve munto bem,
Mas ninguém pode negd
Que o Auto da Criagcdo

Fez com maior prefeicdo

Os orgo visiond.

(...)

Os odios consigo tem
Incomparave segredo,

Tem o oid querendo bem

E o oid sentindo medo,

A pessoa apaixonada

Nado precisa dizé nada,

Nao precisa utiliza

A lingua que tem na béca,
O oia de uma caboca

Diz quando qué namora

1) Troca de grafia

Algumas palavras do poema foram escritas
do mesmo jeito que grupos de pessoas em
nosso pais falam. Os alunos devem reescre-
ver essas palavras utilizando a grafia propria
da lingua padrao escrita.

2) Escrever como se fala

Proponha que seus alunos escrevam um
texto de, no maximo, dez linhas exatamente
do jeito que vocé fala. Em seguida, devem
observar se houve enganos ortograficos.
Depois, ler o texto de um colega. E con-
cluir: por que a ortografia (escrita correta)
da lingua é importante?

3) Um jeito préprio de falar

Quinzinho foi visitar seu compadre, Zeca, le-

vando uma cesta de laranjas para ele. Como
Zeca nao estava em casa, Quinzinho deixou
0 presente com a empregada junto com o
seguinte bilhete:

O Cumpadi! To com sordade di Leva
mQ phosa. com Voswic. Tndxe inté es-
sas fuutas do wen pomar. Nonto aqui
amand, pra Sabe Si boswice (osto
du presente.

Quinzinko

Os alunos devem pesquisar com o professor
por que a fala do Quinzinho é registrada des-
sa forma e comentar na turma.

Leitura de apoio

A utilizagdo das palavras cruzadas como fer-
ramenta diddtica procura criar oportunidades
onde o desafio e a curiosidade sdo favore-
cidos, facilitando o trabalho de construcdo
do conhecimento. Funciona como um apoio
diddtico eficaz que inventa situacoes vivas e
variadas a partir dos jogos, desenvolvendo
as probabilidades do ensino da ortogrdfia.
A chave estd na instalacdo dos diagramas.

llustracdo: GEA / MultiRio



Esquematizados como “espacos fechados de
escrita”, ndo hd como preenché-los escreven-
do incorretamente. Esta perspectiva esta cir-
cundada nos cruzamentos e na quantidade de
quadrinhos reservados para cada palavra.

(Amelia Hamze)

A utilizacao da cruzadinha poderia favorecer
um momento ladico e bastante criativo. Ha
duas possibilidades: os alunos preenchem
uma cruzadinha pronta e, nesse caso, pre-
cisam resolver questdes relativas a ddvidas
ortograficas, ou criam uma cruzadinha, cons-
truindo enunciados relativos as suas ddvidas

Kallerna

sobre a professora
misteriosa do pro-
grama Turma da Bi-
blioteca. As palavras
precisam fazer parte
do contexto para dar
sentido.  Sugestdes
de palavras: misterio-
sa, cozinheira, neuro-
logista, assombracao,
cadeado, fechadura, profissao, enfermeira,
histéria, arrumacao... De alguma forma, cada
uma dessas palavras vai corresponder a uma
regra ortografica.
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Passado, presente e futuro

Tempo verbal

Neste capitulo, vamos falar sobre o tempo
na escrita e suas variacoes; ressignificar os
aspectos gramaticais dessas flexdes verbais
em uma dimensao mais reflexiva, associada
a construcdo do pensamento dos alunos e a
pratica da escrita. Devemos chamar a aten-
¢ao dos alunos para mudancas de uma letra
em uma palavra, como, por exemplo, “acon-
teceram - acontecerao”. Nesses casos, muda
nao s6 a grafia das palavras, como tam-
bém o seu sentido e a sua funcionalidade.
Pensar o tempo verbal como fundamenta-
cao do texto, construcao frasal e base da
significacdo textual.

Conceitos-chave

Modo
E a forma como o verbo é apresentado.
e Indicativo: certeza (ele conjuga).

e Subjuntivo: possibilidade ou incerteza (ele
quer que eu conjugue).

e Imperativo: ordem e pedido (conjuga tu!).
Tempo

E usado para indicar quando ocorreu a acdo
a qual o verbo se refere.

Alberto Jacob Fflho
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® Presente: o fato no momento em que se
fala (ele conjuga).

e Pretérito imperfeito: um passado inacaba-
do (eu conjugava).

e Pretérito perfeito: exprime fatos concluidos
antes do momento da fala (eu conjuguei).

¢ Pretérito mais-que-perfeito: um fato passa-
do em relacdo a outro (ele conjugara).

e Futuro do presente: um fato que vai acon-
tecer no futuro (eu conjugarei).

e Futuro do pretérito: um futuro que ocorre
no passado (ele conjugaria); algo que po-
deria ter acontecido.

Pessoa

E a quem se refere o verbo. Eu e nés per-
tencem a primeira; tu e vos, a segunda; e
ele/ela, eles/elas, a terceira.

e Eu: eu consigo.

e Tu: tu consegues.

e Ele/Ela: ele consegue.
e Nos: nds conseguimos.
e Vos: vos conseguis.

e Eles/Elas: eles conseguem.

Nimero
Indica a quantidade de pessoas.
e Singular: uma pessoa (eu estou).

e Plural: mais de uma pessoa (eles estao).

Tempos verbais

Modo indicative

Expressa certeza apresentando o fato de uma
maneira real, certa, positiva.

Presente

Expressa o fato no momento em que se fala.
Ex.: O aluno & um poema.

Posso afirmar que meus valores mudaram.

Um aluno dorme.

Pretérito imperfeito

Expressa o passado inacabado, um processo
anterior ao momento em que se fala, ou ain-
da um fato habitual, diario. Por isso, chama-
se esse tempo verbal de pretérito imperfeito,
pois ndo se refere a um conceito situado per-
feitamente em um contexto de passado.

Emprega-se o pretérito imperfeito do indicati-
vo para assinalar:

a) Um fato passado continuo, permanente ou
habitual, ou casual.

Ex.: Eles vendiam sempre fiado.

Uma noite, eu me lembro... ela dormia
Numa rede encostada molemente

(Castro Alves, Adormecida)
Ela vendia flores.

Gléria usava no peito um broche com um me-
dalhdo de duas faces.

(Rachel de Queiroz, As Trés Marias)

b) Um fato passado, mas de incerta localiza-
¢ao no tempo.

Ex.: Era uma vez...

¢) Um fato simultdneo em relacdo a outro
no passado, indicando a simultaneidade
de ambos.

Ex.: Eu lia quando ela chegou.

Nessa mesma noite, leu-lhe o artigo em que
advertia o partido da conveniéncia de ndo
ceder as perfidias do poder.

(Machado de Assis, Quincas Borba)

Pretérito perfeito

Indica um fato ja ocorrido, concluido. Por isso
0 nome pretérito perfeito, por se referir a um
fato situado perfeitamente no passado.

Ex.: Trocaram beijos ao luar tranquilo.
(Augusto Gil, Luar de Janeiro)

Andei longe terras,
Lidei cruas guerras,



Vaguei pelas serras,
Dos vis Aimorés.
(Goncalves Dias, Juca-Pirama)

Posso afirmar que meus valores mudaram.

Apanhou o rifle, saiu ao meio da trilha e
detonou.

(Coelho Neto, Banzo)

Na forma composta, € usado para indicar
uma a¢ao que se prolonga até ao momento
presente, através de locugdo verbal, na qual
se usa o participio.

4 )1
www.ke-carius.de

Perfil de Fernando Pessoa, de Karl-Eckhard Carius

Ex.: Tenho estudado todas as noites.
Eu, que tenho sofrido a angdstia das peque-
nas coisas ridiculas,

Eu verifico que ndo tenho par nisto tudo nes-
te mundo.

(Fernando Pessoa, Poema em Linha Reta)

Pretérito mais-que-perfeito

E utilizado para assinalar um fato passado
em relacdo a outro também no passado (o
passado do passado). O pretérito mais-que-
perfeito aparece nas formas simples e com-
posta, sendo que a primeira costuma surgir
em discursos mais formais, e a segunda, na
fala coloquial.

Pretérito mais-que-perfeito simples

Ex.: Ele comprou o apartamento com o di-
nheiro do carro que vendera.

(Machado de Assis, Reliquias de Casa)

Morava no arraial de Sao Gongalo da Ponte,
cuja ponte o rio levara, deixando dela so-
mente os pilares de alvenaria.

(Gustavo Barroso, O Sertdo e o Mundo)
Te dou meu coragdo, quisera dar o mundo.

Pretérito mais-que-perfeito composto
Ex.: Quando eu cheguei, ela ja tinha saido.
Tinha chovido muito naquela noite.

Futuro do presente composto

Um tempo que s existe na forma composta.
Assinala um fato posterior ao tempo atual,
mas anterior a um outro futuro.

Ex.: Até meus bisnetos nascerem, eu terei
me aposentado.

Futuro do presente

Assinala uma agao que ocorrera no futuro re-
lativamente ao momento em que se fala.
Ex.: Se eleito, lutarei pelos menores carentes.

(..) era Vadinho, herdi indiscutivel, jamais
outro vird tao intimo das estrelas, dos dados
e das prostitutas...

(Jorge Amado, Dona Flor e Seus Dois Maridos)

Retrato de Jorge Amado, de Gilberto Gomes

www.gilbertogomes.com.br
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A qual escolherei, se, neste estado,
Eu ndo sei distinguir esta daquela?
(Alvarenga Peixoto, Joninha e Nice)

Futuro do pretérito / Condicional

Emprega-se o futuro do pretérito para
assinalar:

a) Um fato futuro em relacdo a outro no
passado.

Ex.: Se eu morresse amanhda, viria ao menos
Fechar meus olhos minha triste irma;

Minha mde de saudades morreria.

(Alvares Azevedo, Se Eu Morresse Amanh@)

b) Uma ironia ou um pedido de cortesia.
Ex.: Daria para fazer siléncio!
Poderia fazer o favor de sair!?

Metas educacionais

e desenvolver habilidades de leitura de textos
verbais, nao verbais e de linguagem mista
como forma de compreensao da variedade
vocabular e temporal na producdao de um
texto, seja ele oral ou escrito;

e compreender as formas verbais e sua flexao
e emprega-las corretamente;

e ampliar o conhecimento dos alunos sobre
tempos verbais, partindo sempre de uma
reflexdo textual;

e levar o aluno a aplicar seus conhecimentos
de forma l(dica em jogos, conversas ou ativi-
dades que exijam reflexao e funcionalidade.

Para usar em sala de aula

1) Carta

0 aluno deve imaginar que recebeu uma car-
ta de um amigo que foi morar, ainda crianga,
na Inglaterra. Esse amigo anda esquecido da
escrita dos tempos verbais da lingua portu-
guesa e faz algumas confusdes. A atividade
é reescrever a carta, utilizando corretamente
o tempo verbal.

Ontem, aqui na Inglaterra, muitos pdssaros
chega para passar o verdo na cidade. Eles
voar em circulos sobre as drvores da praca
e as criangas que brincar nos escorregadores
e balancos grita de alegria. Se um dia vocé

visitar esta cidade, eu mostrar toda a sua
beleza, sua natureza. Vocé ficar encantada.
Quando vocé vem?

Aguardar ansioso,
James.

2) Construcdo de textos

Os alunos vao ler o didlogo abaixo, entre as
amigas Luana e Cecilia e, depois, construir
dois textos, ambos no futuro. Em um deles,
imaginando que Luana chegou a tempo de
assistir ao filme. No outro, como foi a noite
de Luana, que, por causa de contratempos,
chegou tarde demais para entrar no cinema.

HOJE A
NOITE VOU AO
CINEMA LA NAQUELE
SHOPPING QUE
INAUGUROU.

UE, LUANA,
VOCE NAO VAl A
ACADEMIA?

llustracdo: GEA / MultiRio

vou, mas A
SESSAO COMECA
MAIS TARDE.

0 TEMPO
QUE VOCE VAl LEVAR
ENTRE A ACADEMIA
E 0 SHOPPING?
0 ONIBUS DEMORA
A PASSAR:

VouU DE
CARONA com A
MINHA PRIMA. ELA DIRIGE
BEM, E ACREDITO QUE
CHEGAREMOS
A TEMPO!

£ SE VOCES PEGAREM
CONGESTIONAMENTO?

AH, CECILIA,
TOMARA QUE NAO! MAS
SE NAO DER TEMPO DE
ASSISTIR AO FILME, SO
ME RESTA VER AS
VITRINES, ORA!

ENTAO, AMANHA
ME CONTA SE O

FILME E BOM OV SE
LA TEM MUITAS LOJAS
com PROMogAO!

3) Pesquisa

Pesquisar na biblioteca da escola algum livro
sobre biografia ou autobiografia. Selecionar
um trecho interessante e circular os verbos
encontrados. Responder em que tempos ver-
bais eles estao: presente, passado ou futu-
ro? Que relacao o aluno faria entre o tempo
verbal predominante e o tipo de texto que o
autor produziu? Registrar suas conclusoes.



Ler para viver

Literatura infantil

A literatura infantil ndo é uma construcao de
livros que se destinam apenas as criancas,
mas daqueles que ouvimos e lemos antes
de nos tornarmos adultos e que retornarao
a nossa memoéria sempre que convocados
pelo desejo de viajar ou pela sensibilidade
do leitor que seremos. As grandes aventuras
habitam o enredo infantil: contos de fadas,
da carochinha, mitologias, histérias de cava-
leiros de capa e espada, marinheiros, naufra-
gos e detetives mirins.

A narrativa e a poesia apresentam também
um mundo que se divide, fundamentalmen-
te, entre 0 bem e o mal. No Brasil, Monteiro
Lobato (1882-1948) inaugura um espa¢o em
que as aventuras come¢am a buscar nossas
raizes culturais, evidenciar uma natureza ori-
ginal e personagens independentes de seu
criador. Hoje, a literatura infantil tem apre-
sentado grandes escritores e ilustradores que
compdem aventuras reveladoras, muitas ve-

zes, da dor e do desamparo que é a consci-
éncia de crescer. O objetivo, neste capitulo,
é oferecer caminhos de leituras encantado-
ras e recursos importantes para se fazer uma
boa leitura.

p——

Na interacao da crianca com a obra li-
teraria esta a riqueza dos aspectos for-
mativos nela apresentados de maneira
fantastica, lidica e simbdlica. A inten-
sificacao dessa interagao, por meio de
procedimentos pedagdgicos adequa-
dos, leva a crianga a uma maior compre-
ensdao do texto e a uma compreensao
mais abrangente do contexto. Uma obra
literaria & aquela que mostra a realida-
de, de forma nova e criativa, deixando
espacos para que o leitor descubra o
que esta nas entrelinhas do texto.

S

Alberto Jacob Filho
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Vamos ver, abaixo, um pouco da histéria da
literatura infantil brasileira.

Bonecos criados pela GEA / MultiRio / Foto: Alberto Jacob Filho

Monteiro Lobato e a
literatura infantil, um
marco historico

Hercilia Maria Fernandes, em trabalho apre-
sentado na Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, afirma que coube a Mon-
teiro Lobato a tarefa de instaurar o “divisor
de &guas” que separa o Brasil de ontem e o
Brasil de hoje. Ao fazer a heranga do passado
vigorar sobre o seu tempo, Lobato alcanca “o
caminho criador de que a literatura infantil
estava necessitando”. Rompe, pela raiz, com
as convencgodes estereotipadas e abre as por-
tas para as novas ideias e as novas formas
que o século passado exigia. O autor estreia
no género infantil em 1921, com a obra A
Menina do Narizinho Arrebitado, que abre
caminhos para uma série de publicacdes de
livros infantis, todos com ampla aceitacdao do
pablico infantojuvenil, em torno da turma do
Sitio do Pica-Pau Amarelo.

Com certo tempo e enriquecimento do fabu-
loso mundo lobatiano, o Maravilhoso passa
a compor normalmente o Real e, em lugar de
se tornar inverossimil, se “des-realizando”, o
processo acaba sendo o contrério, isto &, “o
inventado passa a ter foros de realidade”.
Lobato, rompendo com os modelos extraidos
da Europa, enfatizava a necessidade de se
criar uma literatura infantil nacional em que
as criancas pudessem “morar”. Em suas pa-
lavras: “Ando com ideias de entrar por esse
caminho: livros para criangas. De escrever
para marmanjos ja enjoei. Bichos sem gra-
¢a. Mas para as criangas um livro é todo um

mundo. Lembro-me de como vivi dentro do
Robinson Crusoé, de Laemmert. Ainda aca-
bo escrevendo livros onde as criangas pos-
sam morar. Nao ler e jogar fora, sim morar,
como morei no Robinson e n’0Os Filhos do
Capitdo Grant”.

E Lobato fez muitas criancas morarem em
seus livros, a partir dos anos 1920. Sua obra
resiste as mudancas do tempo, alcancando
a qualidade da eternidade. Desde 1926, o
escritor teve seus livros traduzidos em va-
rios paises, entre eles: Alemanha, Argentina,
Espanha, Franca, Siria; o que comprova que
Lobato conseguiu unir ingredientes que per-
mitiram a eternidade de sua criacdo. A formu-
la & composta a partir da fusdao da esséncia
humana e universal com a sua busca pelo
nacional, o que possibilita a passagem de
suas obras para além-fronteiras do pais e faz
com que milhares de criangas habitem o fan-
tastico mundo do Sitio do Pica-Pau Amarelo.
A repercussao chega aos dias atuais, ja que
a turminha do Sitio voltou a morar na tela da
televisao brasileira no inicio do século XXI.

—

A obra lobatiana na area infantil é vas-
ta, engloba livros originais, adaptacdes
e traducdes. Nas publicacoes originais,
destacam-se, além de A Menina do Na-
rizinho Arrebitado, O Saci (1921); Fd-
bulas e O Marqués de Rabicé (1922);
A Cacada da Onca (1924); A Cara de
Coruja, Aventuras do Principe, Noivado
de Narizinho e O Circo de Cavalinho
(1927); A Pena do Papagaio e O Pé
de Pirlimpimpim (1930); As Reinagdes
de Narizinho (1931); Viagem ao Céu
(1932); As Cagadas de Pedrinho e Emi-
lia no Pais da Gramadtica (1933); Geo-
grafia de Dona Benta (1935); Memdrias
de Emilia (1936); O Poco do Visconde
(1937); O Pica-Pau Amarelo (1939) e A
Chave do Tamanho (1942).

As obras de Lobato, constituidas por narra-
tivas aventurescas, desenrolam fatos fasci-
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nantes, personagens e celebridades que se
originaram da criatividade lobatiana e na me-
moéria dos tempos, seja através da historia,
da tradicdo oral, das lendas e/ou dos mitos.
Essa mistura de imaginario, conhecimentos
e herancas histérico-culturais da humanidade
expressa a originalidade da obra de Monteiro
Lobato, que busca redescobrir realidades es-
taticas, cristalizadas pela meméria cultural, e
dar-lhes nova vida, em meio as reina¢des do
pessoal que vive no Sitio.

Cecilia Meireles e os livros
de formacao

Cecilia Meireles (1901-1964), ap6s a estreia
na literatura com a obra Espectros (1919),
dedica-se intensamente a educacao, desen-
volvendo, além da docéncia e da militdncia
politica em jornais brasileiros, uma ac¢ao pe-
dagbgica ndao formal com a crianca brasileira,
por meio da literatura infantil.

Em 1924, Cecilia publica Crianca Meu Amor,
obra de abertura da poetisa dentro do gé-
nero infantil. Em 1937, em parceria com o
médico Josué de Castro, lanca A Festa das

Letras, obra poética cujos textos obedecem a
sequéncia de um abecedéario e desenvolvem
as tematicas Alimentacdo e Sadde. Ainda em
fins da década de 1930, sai o livro Rute e
Alberto Resolveram Ser Turistas (1939), que
trabalha, a partir de situa¢des narradas, o co-
nhecimento histérico e geografico por meio
das aventuras das criangas-personagens na
cidade do Rio de Janeiro. Em 1949, a autora
publica Rui: Pequena Histéria de uma Grande
Vida; e, em 1964, a sua grande obra poética
dentro do género infantil: Ou Isto ou Aquilo.

Conforme a opinidao de varios estudiosos da
poetisa-educadora, Cecilia Meireles, conjun-
tamente com Monteiro Lobato e Vinicius de
Moraes, foi responsavel pela renovagao da
literatura infantil brasileira, dando maior én-
fase aos sentimentos da crianca, ao imagina-
rio e a beleza poética propriamente dita. To-
davia, seus primeiros livros trazem bastante
vivos os ideais do tradicionalismo literario,
que permeou sua producao artistica dentro
do género infantil, destacando-se algumas
caracteristicas:

e idealismo: apresentagao romantica da crian-
¢a e daquilo que lhe é pertinente — familia,
escola, sociedade;

e moralismo e maniqueismo dogmatico: énfa-
se na moral, no valor da educacao intelec-
tual, da linguistica e no desenvolvimento
emotivo da crianga, porém pela perspectiva
adulta que manipula as a¢des do leitor;

¢ universalismo e tradicionalismo: na valori-
zacao da linguagem erudita, na exposicao
dos temas e nos conteldos; através daqui-
lo que é comum ao homem e permanece
historicamente; e na utilizacao das fontes
orais e do folclore;

e literariedade e imaginacdo: valorizacao da
beleza poética, do sonho, dos devaneios
infantis, das faculdades intuitivas.

Algumas dessas caracteristicas permanece-
ram imutaveis no conjunto da obra de Ceci-
lia Meireles, como, por exemplo, 0s aspectos
formativos, instrutivos e de entretenimento
intrinsecos aos livros infantis da autora. Mes-
mo na obra Ou Isto ou Aquilo, em que a natu-
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reza estética se evidencia acima das intencio-
nalidades pedagégicas e das funcionalidades
sociais, ha a evidéncia do carater moralizante
de uma educadora que busca ofertar ensina-
mentos (teis a formacdo da crianca.

Entretanto, é com Cecilia Meireles e Vinicius
de Moraes que a literatura infantil brasileira
abre portas para o paradigma estético, anun-
ciando a importancia do lddico para a vivén-
cia e formacao da crianca. Em Cecilia, o para-
digma utilitarista, moral-civico, rompe-se com
a obra Ou Isto ou Aquilo e, em Vinicius de
Moraes, com a publicacdao de A Arca de Noé
(1970). Nessa obra, o escritor explora o jogo
sonoro, a perspectiva infantil assumida pela
voz poética, o humor e aproveita recursos ti-
picos da poesia popular como a quadra, a re-
dondilha e a rima nos versos pares, além da
tematica animal, um dos assuntos de maior
empatia entre as criancas.

0 poder da ilustracao

A ilustradora Graca Lima, em palestra proferi-
da no seminario Prazer em Ler de Promocdo
da Leitura — Nos Caminhos da Literatura, em
Sao Paulo (agosto de 2008), afirmou:

“A obra de um ilustrador & uma arte, por-
que, assim como os pintores, os escultores,
0s masicos ou qualquer outro tipo de artista,
ele tem a mesma necessidade de fazer com-
preensiveis seus sonhos e, por meio de sua
capacidade profissional, interpretar o mundo
em que vive dando sua visao imaginativa e
real a sociedade.” (In: Nos Caminhos da Lite-
ratura. Sao Paulo: Peirdpolis, 2008, p. 41.)

——

A ilustracdao no livro infantil é assun-
to sério, tanto que, em 2008, foram
langados no Brasil dois livros dedica-
dos ao tema: O Que € a Qualidade em
llustracao no Livro Infantil e Juvenil:
com a Palavra, o llustrador, organiza-
do por leda de Oliveira, e Pelos Jardins
Boboli, do professor e ilustrador Rui
de Oliveira.

| S —
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Metas educacionais

e oferecer caminhos de leituras encantado-
ras, que sao recursos importantes para se
fazer uma boa leitura;

e apresentar a ilustragao como fonte importan-
te de leitura de uma linguagem nao verbal;

e apresentar autores importantes para a for-
macao da literatura infantil brasileira;

e apresentar autores e ilustradores contem-
pordaneos importantes para a literatura in-
fantil brasileira.

Para usar em sala de aula

Monteiro Lobato foi o primeiro escritor bra-
sileiro a pensar e a escrever histérias para
criangas no Brasil. Seus personagens mais
conhecidos habitam o famoso universo do
Sitio do Pica-Pau Amarelo. Os alunos podem
pesquisar, em grupo, a biografia desse autor,
suas obras, sua importancia para o Brasil e o
nome de seus personagens mais marcantes.
Depois, 0 grupo apresenta para a turma o
que achou mais interessante. Os alunos po-
dem escolher, na biblioteca da escola, um
livro de Monteiro Lobato e comecar a ler. Cer-
tamente, ndao vao conseguir parar!

Neste capitulo, aprendemos que a ilustracao
€ um texto nao verbal
também  importante
para a construgao de
uma histéria. Mauricio
Veneza, um ilustrador
da atualidade, ja fez
capas de livros e ilus-
tracdoes infantojuvenis
muito  interessantes,
como a capa do livro
ao lado.

A partir da ilustracao mostrada, os alunos
podem criar uma histéria que combine com
essa capa e com 0S personagens que apare-
cem. Uma outra atividade é ler o poema abai-
x0, de Carlos Drummond de Andrade (1902-
1987), importante poeta e cronista mineiro, e



criar uma ilustragao bem significativa para a
historia que ele conta em versos, dedicados
ao amigo Abgar Renault.

As ilustracoes podem formar um excelente
mural na sala de aula!

Infancia

Meu pai montava a cavalo, ia para o
campo.

Minha mae ficava sentada cosendo.
Meu irmdo pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras
lia a histéria de Robinson Crusoé,
comprida histéria que ndo acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que
aprendeu

a ninar nos longes da senzala — nunca se
esqueceu

chamava para o café.
Café preto que nem a preta velha
café gostoso

café bom.

Minha mae ficava sentada cosendo
olhando para mim:

— Psiu... Nao acorde o menino.

Para o berco onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

Ld longe meu pai campeava

no mato sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha histéria

era mais bonita que a de Robinson Crusoé.

Leitura de apoio

A literatura é a chave para o encantamento
com a linguagem. Ler e dizer sao os grandes
desafios de uma lingua. E esta lingua pode
ser lida, falada e escrita de diversas formas:
a literatura infantil brasileira tem feito bonito
com essa historia. Pesquise com os alunos
os livros de autores e ilustradores contempo-
raneos, como Angela Lago, Mauricio Veneza,
Roger de Mello, Mariana Massarani, Adriana
Falcdo, Ricardo Azevedo e Eva Furnari. Al-
guns ja foram citados aqui, mas todos tém
muitos titulos.
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Bibliotecando

Biblioteca, pesquisa, texto informativo

O tema é Pesquisa: desenvolver atividades
de investigacdao que estimulem e ensinem os
alunos a pesquisar adequadamente em uma
biblioteca, em rede, pelo computador. Para
um bom resultado, a pesquisa deve ser feita
com curiosidade, objetividade e seguranca.
Vamos apresentar os caminhos importantes
para essa atividade, bem como a orientagao
inicial dos sumarios, dos icones do compu-
tador e dos registros que devem ser feitos e
somados as suas conclusoes.

A pesquisa pode ser um grande instrumen-
to na constru¢do do conhecimento do aluno,
por isso, sempre que possivel, o professor
deve sugerir algum tema para pesquisa rela-
cionado com o conteldo, a fim de contribuir
na construcao da aprendizagem.

mRnn

Aprofundando o conceito

A era digital*
(Silvana Gontijo)

Uma abordagem pedagdgica das midias di-
gitais deve estar comprometida com o de-
senvolvimento de competéncias especificas,
para uma interagdo auténoma com a mul-
tiplicidade de informagdes oferecida pelas
tecnologias de informacao e comunicagado.
Para navegar sem se perder, é preciso saber
aonde se quer chegar; é preciso estabele-
cer objetivos, perguntas, critérios de busca;
€ preciso, sobretudo, apropriar-se da infor-
macdo de modo significativo, convertendo-a
em conhecimento.

Alberto Jacob Filho
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Projetos de pesquisa, com temas, objeti-
vos e metodologia bem definidos devem
ser propostos. A busca dirigida na internet
vai proporcionar aos alunos a oportunida-
de de conhecer ferramentas e metodologias
de busca, comparar contetido e formato de
diferentes sites e descobrir como localizar
as informagdes de que necessita para resol-
ver o seu problema. Serd ainda mais rica a
oportunidade se o trabalho for desenvolvido
em pares ou grupos. Todo o processo deve
ser acompanhado e orientado pelo profes-
sor, desde o planejamento até a apresenta-
¢do dos resultados finais, quando a turma
deve compartilhar problemas, escolhas e so-
lucdes encontradas durante o percurso.

Depois de pesquisar e discutir as caracteris-
ticas de diferentes sites, portais ou blogs da
internet, os alunos devem ser incentivados a
desenvolver suas préprias propostas para o
suporte. Divididos em equipes de trabalho,
eles podem ser desafiados a criar um site,
definindo tema, formato, publico-alvo, estilo
e recursos de linguagem. Nesse caso, € im-
portante lembrar o que foi observado duran-
te o projeto de pesquisa a respeito das ca-
racteristicas especificas do suporte internet:
por exemplo, como explorar bem as possi-
bilidades do hipertexto, da ndo linearidade
e da multiplicidade de linguagens? Quais as
diferencas de proposta e de uso de recursos
de linguagem — imagens, sons, fotos, textos
— entre sites jornalisticos, sites de entrete-
nimento, blogs (espécie de didrio on-line)
e outros? Ao desenvolver um CD-ROM ou
um site sobre mdsica, por exemplo, o grupo
deve discutir sobre a utilizac@o conjunta de
som, imagem e texto, sempre com o objeti-
vo de informar com objetividade, prestar o
servico proposto e comunicar com eficdcia
suas ideias e opinioes. Se a escola dispuser
de uma estrutura tecnolégica que permita
o desenvolvimento dos produtos, € hora de
concretizar o que foi planejado. Mas, se isso
ndo for possivel, o simples exercicio de criar

o formato e discutir as possibilidades desse
meio € suficiente para incentivar uma rela-
¢do mais consciente com o meio.

Alguns cuidados importantes a tomar

A imensa quantidade de informagdes dis-
ponivel a todos que acessam a internet
pode levar a um uso superficial do meio.
Muitos usudrios cedem facilmente a tenta-
¢ado de apropriar-se do material encontrado
nos sites e reproduzi-lo em trabalhos esco-
lares ou mesmo em projetos profissionais.
Trata-se de uma questdo ética que deve
ser tratada com muita seriedade na escola,
orientando-se os alunos desde cedo a usar
0 que encontram na rede de modo respon-
sdvel. O professor deve incentivar seus alu-
nos a relacionar-se com a rede como uma
ferramenta de aprendizagem e pesquisa,
tal como sao os livros, os videos e outras
fontes de informacdo, cujos contetidos de-
vem Servir para cada usudrio apenas como
ponto de partida para o desenvolvimento
de produgdes originais, inéditas e criati-
vas. Apropriar-se da autoria de qualquer
producdo intelectual é crime.

Outra questdo importantissima com a qual a
escola precisa se comprometer é a que trata
da responsabilidade ética sobre a circula-
¢ao de informagdes na rede. O respeito ao
outro, em todos o0s sentidos, deve pautar,
sempre, a produ¢do, a troca e a divulgac¢ao
de informagdes na internet. Em nenhum mo-
mento a escola deve incentivar ou tolerar
0 uso da rede para veicular informagoes e
opinides que ndo partam de uma postura de
respeito a privacidade, as opiniées, aos cre-
dos e ds opgoes de outras pessoas ou gru-
pos. A cultura do convivio respeitoso com
as diferencas também deve estar em pauta
quando o assunto € internet. No mundo in-
teiro, estdo em discussdo as regras éticas
para um uso responsdvel da internet, e a
escola deve acompanhar essa discussao,
atenta e comprometidamente.



Aproveitar as experiencias
profundamente e sem pressa

Podemos discutir como planejar as ativida-
des de comunicacao em funcao de diversos
fatores. Vimos o quanto de complexidade
ha nesse processo e o quanto é importante
programar bem sua entrada em sala de aula,
para que se possa explorar todo o seu poten-
cial educativo. Sob essa perspectiva, devem
ser planejadas as atividades criativas e de
apropriacao técnica e expressiva dos meios,
de modo que se possam escalonar os niveis
de dificuldade e de desafio, a fim de que os
alunos nao queimem etapas movidos pela an-
siedade de experimentar tudo. E fundamental
que eles possam vivenciar, com profundida-
de, as possibilidades de desenvolverem seu
potencial de autoexpressao e criatividade, e
gue, assim, se tire o maximo do que cada
recurso pode oferecer.

Pesquisar aplicacdes pedagdgicas
Os manuais de usuarios de computadores,

DVDs ou cameras ndo trazem instru¢des so-
bre os usos pedagdgicos dessas tecnologias.

Escola ndo é lugar de se mexer com
as tecnologias de comunicagdo sé por-
que elas sao modernas e piscam lu-
zes coloridas — assim corremos o risco
de educar como antigamente, mesmo
com recursos novos e caros. Escola é
lugar onde se usam critérios pedag6-
gicos para fazer escolhas. E onde se
sabe utilizar as tecnologias a servico
da qualidade de ensino, com a mesma
seguranca com que também se sabe
guando ndo utilizd-las em nome da
mesma qualidade de ensino.

Alias, elas nao foram projetadas para utili-
zacdo em sala de aula - talvez, se fossem,
tivessem formatos e precos bem diferentes. E
o professor que tera de escrever esse “manu-
al”: sendo inquieto e curioso, experimentan-

do e descobrindo, na préatica, quais as possi-
bilidades e as restricdes de cada tecnologia,
especificamente com relacao ao seu trabalho
e aos seus alunos.

E preciso ter um olhar investigativo sobre a
experimentagao, teorizar um pouco sobre o
que se observa e se faz e, finalmente, siste-
matizar conclusdes. Nao basta entrar com o
video ou com a fotografia em sala de aula; é
papel do professor criar a metodologia para
que os alunos produzam e aprendam por
meio dos instrumentos. O modelo de trabalho
da pesquisa docente & o melhor caminho de
entrada das tecnologias nas escolas, criando
protecdes pedagodgicas contra consumismos,
modismos e outros “ismos” deslumbrados.

Os alunos podem fazer uma enorme
diferenca

Mais que incluir as tecnologias na escola, é
importante incluir os alunos e a escola no
mundo da tecnologia. Muitas vezes, porém,
sao os alunos os melhores agentes para pro-
mover essa inclusdao. Sao espertos, rapidos
e, em geral, sabem muito mais que seus pais
e professores sobre programas, botdes e
fios. Entao, por que nao lhes dar um lugar de
honra no processo? As criangas e 0s jovens
podem ser envolvidos em atividades, podem
lidera-las, podem assumir algumas respon-
sabilidades realmente diferenciais. Na radio
escolar, no laboratorio de informatica, no es-
tddio de foto ou de video, eles podem estar
no comando, na operagdo, na instalacao dos
equipamentos, podem ensinar 0s menores
ou os professores. A partir dai, virdo muito
mais beneficios e aprendizagens em jogo do
que simplesmente técnica e tecnologia.

Tecnologia combina com organizacao

Seja com muitos ou poucos recursos, 0 que
importa mesmo é saber usa-los e coloca-los a
servico da melhor qualidade do que se ensina
na escola. Seja o pouco, seja 0 muito que se
tem, deve ser cuidado, mantido e disponibili-
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zado para todos. Entdo, estamos falando de
organizacao de acessos, de arquivo de mate-
rial, de controle e de regras para o uso, de
agendas de disponibilidade, etc. Para que as
tecnologias entrem na escola, sejam absorvi-
das pela préatica escolar e passem a integrar
a sua cultura pedagdgica, é necessario o res-
paldo de uma gestao de recursos, para que
€sses mesmos recursos nao sejam subutiliza-
dos ou desperdicados, mas sim convertidos
em conquistas pedagogicas para a escola e
beneficios educativos para os alunos.

Metas educacionais

e incentivar o aluno a observar, investigar e
registrar as diferentes técnicas e 0s usos da
voz, do som e da imagem no cotidiano;

e compreender o processo basico de capta-
¢ao, de registro e de manipulagao criativa
de som, da imagem fotografica em movi-
mento, etc.;

e entender a logica de colocacdo de fios, de
conexdes, de transmissao de sinais e de
informacao entre os equipamentos;

e em sua vida particular, utilizar de forma
mais autdonoma e desembaragada os pro-
prios aparelhos de som, DVD, camera foto-
grafica, computador e demais recursos que
estiverem ao seu alcance;

e estudar o meio de comunicacdo (o radio, a
TV, a internet, etc.), sua presenca e impor-
tancia no mundo atual;

e planejar atividades em que os alunos pos-
sam realizar produgdes como programas de
radio e de TV, cinema, jornal impresso, ex-
posicoes fotograficas, entre outras.

Para usar em sala de aula
1) Um trabalho de pesquisa

a) entender a logica de disposicdo dos livros
em uma biblioteca: por assunto, por temas,
por idades, por areas de interesse;

b) ao pesquisar em livros, entender o suma-
rio; localizar o assunto no livro;

0 localizar informacdes em jornais, citando
adequadamente o titulo do jornal pesqui-
sado, e a data da noticia, indicando o que
aconteceu, como, quando e onde;

d) escolhendo sites “confiaveis”, buscar na
internet referéncias aos autores recorridos e
citados, etc.

2) Sobre a série Turma da Biblioteca

Sugerir uma pesquisa sobre a identidade da
professora que alimenta o bad de novidades.
Quem sabe ela nao pode ser uma escritora?
E, se for, como é o seu trabalho? O que ela
ja produziu?

3) Miiltiplos meios

Cada grupo escolhe um dos temas abaixo e
devera pesquisa-lo nos mais diversos meios:
enciclopédias, internet, jornais, revistas, dicio-
narios e outros, podendo, inclusive, entrevis-
tar pessoas que dominem o assunto. Todas as
descobertas serao registradas com capricho e
apresentadas para a turma, com as referéncias
do autor, do lugar onde as informagoes foram
encontradas, além de ser acrescentada uma
bibliografia sobre o assunto.

Temas:

e Crianc¢a nao trabalha.

e Consumo na dose certa.

e Violéncia na televisao: por que e para qué?
¢ Grandes descobertas da humanidade.

® Homens e mulheres importantes na histdria
do Brasil.

* Somos todos diferentes.

www.flash-screen.com



Com os resultados e trabalhos desenvolvidos
para os temas da questao anterior, os alunos
montardao um mural bem grande e colorido em
sua escola, ou em sua sala, para que todos pos-
sam compartilhar as informagdes encontradas.

——

E importante lembrar que toda pes-
quisa e toda informacgao precisa ter
uma funcionalidade, ou seja, precisa
ser divulgada e refletida com o grupo.
Faca uma visita a sua biblioteca pre-
ferida e escolha um livro bem legal.
Maos a obra!

\———

Leitura de apoio

Escola e tecnologia precisam se conectar*
(Eduardo Monteiro)

Tratar dos temas da comunica¢do em sala de
aula vai exigir que vocé se aproxime de algu-
mas questoes técnicas e se aproprie dos pro-
cedimentos e do manejo dos instrumentos
em questdo. Assim, vocé poderd decidir com
competéncia e autonomia a melhor forma de
utilizar esses recursos em seu trabalho. Por-
tanto, € preciso romper com medos e insegu-
rangas, superando dificuldades, porque aqui
ndo se podem ter ilusées: para se trabalhar
bem com a comunicacdo em sala de aula é
preciso colocar a “mao na massa”, aprender
0 que ndo se sabe e disponibilizar alguns re-
cursos no espacgo escolar. A perspectiva aqui
ndo € transformar criancas em tedricos da
comunicag¢do — isso ndo tem sentido — mas
sim contribuir na formacdo de cidaddos com-
petentes e capazes em suas possibilidades
de criatividade, expressao e interven¢do pelo
didlogo na sociedade em que vivem.

Temos aqui alguns problemas, de fato. De
uma forma geral, ainda nao € fdcil para
as escolas terem o acesso aos recursos de
comunica¢do — os mais simples, as vezes.
Mesmo que muitas escolas e professores jd
tenham computadores e os conhecimentos

a eles associados, um trabalho mais consis-
tente com a comunica¢cdo na escola, inclusi-
ve numa perspectiva curricular, poderd levar
professores e estudantes a explorarem ou-
tros recursos de comunicagdo e linguagem,
como cameras fotogrdficas e de video e gra-
vadores de som.

A presenca dos computadores de uma for-
ma mais massiva nas escolas também pode
facilitar essa aproximag¢do, uma vez que 0s
modelos atuais agregam recursos multimi-
dia, permitindo diversas possibilidades fad-
ceis no processamento de som e imagem.
Sem muita complicagdo, cada vez mais os
computadores estdo conectados com perifé-
ricos como scanners, cdmeras e microfones,
que permitem ao usudrio curioso e criativo
uma série de possibilidades e abrem muitas
perspectivas para um trabalho pedagégico
inovador. Mas é preciso ndo se enrolar com
0s fios.

Fica, assim, definida uma linha de trabalho e
estudo a ser priorizada pelo professor e pe-
las escolas, de modo que se possa promover
0 acesso a esses recursos, que se aprenda
a lidar com eles e que seja possivel, a partir
disso, conhecer as suas possibilidades no tra-
balho escolar e aplicd-las com competéncia.

O jornal na escola*
(Silvana Gontijo)

O jornalismo é uma prdtica de investiga¢ao
da realidade, que tem por objetivo a divul-
gacdo critica e responsdvel de informacées,
ideias, opinides. Se sua escola pretende de-
senvolver um ambiente de estimulo ao pleno
exercicio da cidadania, atividades que via-
bilizem essa prdtica de pesquisa investigati-
va e critica sobre a realidade precisam estar
presentes no planejamento pedagdgico. Sem
ddvida, o professor deve estimular o contato
dos seus alunos com jornais e revistas, te-
lejornais, radiojornais, webjornais. Trazendo
para a sala de aula o debate sobre o noti-
cidrio didrio, destacando temas diretamente
relacionados aos campos de interesse de sua
turma, vocé contribuird para a formagdo de
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cidaddos mais informados. Produzir jornais
na escola é, sem divida, um passo saudd-
vel nessa direcdo, além de ser um excelente
recurso para atrair o interesse dos alunos.
Para desenvolver projetos dessa natureza,
vocé pode adaptar as orientagdes de outras
fichas presentes nesta cartilha.

Nessa ficha, vamos priorizar sugestoes vol-
tadas para a questdo da investigagao critica
da realidade, que estd na base da atividade
jornalistica. Investigar pressupde observar
em profundidade, indo além das aparéncias;
questionar informagoes recebidas, entenden-
do que ndo hd um sé modo de se apresenta-
rem e de se entenderem os fatos; e, finalmen-
te, saber buscar informacdo com autonomia.
Partindo dessas premissas, qualquer projeto
de pesquisa pode tornar-se um instrumento
de investigagdo critica da realidade, contan-
to que os alunos sejam estimulados a ir além
da mera reprodugdo de dados encontrados
em livros ou sites, propondo ideias de modo
original, que realmente expressem seu modo
de ser, de sentir e de pensar.

Uma boa alternativa para estimular os alu-
nos a produzir de modo original € incentivar
a consulta a fontes proprias para compor
seus trabalhos. Digamos que a pesquisa seja
sobre alimentacdo sauddvel. Em vez de (so)
pesquisar em livros, revistas e sites sobre o
tema, eles devem ser motivados a procurar
profissionais de sua comunidade (médicos,
nutricionistas) que possam esclarecer diivi-
das e fundamentar o estudo. Aqui, professor,

atencdo: para que se estabeleca, efetivamen-
te, uma relacdo investigativa com o tema es-
tudado, € preciso orientar, passo a passo,
o planejamento de suas etapas: a definicdo
dos profissionais adequados, a preparacdo
da pauta para a entrevista, o tratamento e
a articulacao dos dados levantados. O di-
ferencial do trabalho estard justamente no
compromisso com a credibilidade e com a
profundidade das informacoes produzidas.
Nesse sentido, o resultado serd tanto melhor
quanto maior for o cuidado no planejamen-
to prévio do trabalho, na definicdo de obje-
tivos, na escolha da metodologia, na elei-
¢do das prioridades e no cumprimento das
responsabilidades.

O jornal € uma excelente forma de conexdo
com a realidade cotidiana, seja num contexto
mais préximo, seja em locais mais distantes.
Especialmente no Ensino Médio, os grandes
temas do dia a dia podem ser trazidos para a
aula a partir da pesquisa nas noticias de jor-
nal: politica, eleicbes, meio ambiente, guer-
ras, terrorismo, economia, questoes sociais,
cultura, entre outros temas, podem render
boas discussées nas mdos do professor. E,
pela internet, jornais de outras cidades e pa-
ises podem ser acessados em tempo real.

(*) Textos retirados de Por Dentro dos Meios,
curso a distancia de formacao de professores
em Midiaeducacao. Aula 6 de Ensino Funda-
mental, publicada em 4 de outubro de 2009
no site planetapontocom.
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